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'OP 3a KPUTKUKY
VPU je ncnapuo

[pywTBeHe Teme ce Hamehy CBMMa OHMMA KOju UMajy U3paxkeHy ApYLWTBEHY
CBECT 1 Xese Aa NpoMeHe ApYLTBO y Kojem xuse. Ca apyre cTpaHe,

MHOMM NO//IeXY BEPOBatby 1A j& CBE OKO KX U3MaHUNYANCAHO.

lpeapacyne cy Aa n3a cBaKor UCnosbasatba jJaBHOr aHraxmaxa Mopa
fia NoCTOjM HeKa Apyra MOTUBALWa, Y HajMatby PyKy HOBYaHa KOPWUCT,

cmaTpajy PeHa Peane v Bnapax Jepemuh

Mapuja Hophesuh

poong, eHa Peuie n Bnana Jepemuh cy
. IPYLITBEHO aHTaXKOBaHH YMET-
- - HHLIH KOjJH kHBe v beorpany.

buxoBa yMeTHHYKa Tpakca

VK/BY4YV]€e LIPTeXeE, TEKCT, BUIEO-
panose ¥ poro-konaxe. On 2002. oBaj
YMETHHYKH Nap HCTpaxyje npocrope
npeksianama uiMely yMETHOCTH H IO-
nuTHKe. Panose H3BO1€ HA HEKOHBEHILIH-
OHAJIHH HA4YHH Y JaBHOM [IPOCTOPY 0K
H3Bohewy NpeTxoad AYTOpoOYHO YMeET-
HHYKO HCTpakKMBakh€ Koje MoHeKajl Tpa-
jé M leceTak roAiMHa 3a jefiaH paj HiH 3a
cepHjy paaosa. Hanaranu cy y bpykiun
Mysejy y Hbyjopky, HHTepKyATYpHOM
my3sejy y Ocay, y My3ejHMa caBpeMeHHX
H MOJIEPHHUX yMeTHOCTH ¥ Ckoruby, Mo-
CKBH, /byb/baiu, Ha KpeaTHBHOM CaMH-
Ty y Majamujy 1 Ha AyTocTpana bujeHa-
ny y Ilpuspeny. [Isa nyTa cy H3narajiu
Ha Oxrobapckom canoHy y beorpany, a
caMoCTaTHe Hanoxoe cy UMain y Myase-
Jy caBpeMeHe YMETHOCTH BoJBOAHHE Y
Hosom Cany u y CprickoM KyJATYpPHOM

ueHtpy y Ilapu3sy. PanoBH UM ce Hana-
3e y My3ejckHM Konekuujama CosyHa,
JlykcemOypra u Maznpuza, a o1He1aBHO
Cy H aeo konekuuje Okrobapckor cano-
Ha. base ce npofuieMaTHKOM MapruHai-
HHX, CKPaJHYTHX, YTHHETEHHX ApYLUTBE-
HHX rpyna kao wro cy u3bernuue, Pomu
H eKCIIOATHCAHH PaHHLIH.

Bnanau Jepemuh je yripaso oadpaHHo
AOKTOPCKY AHCepTaLH]y Ha Pakyarery
NOJIMTHYKHX Hayka y beorpaay noj Ha-
c10BOM ,, PYHKIIH]E YMETHHYKHX MPaKCH
y yewioBHMa TpaHsuuHje y Cpouju 1991~
2008", ca K0joM Jiaje QArOBOP Ha NHTamba
CBpXeE H yJIOre YMETHOCTH Y TYpPOyJIEHT-
HOM pasnobiby para, caHKIIM]ja, CMEHe
peKHMMa M IpHBaTH3allHje JaBHHX 100a-
pa. Fberos HayyHH paa nocebHo Hara-
1aBa yJIoTy Kojy Cy y OBHM NpouecHmMa
umane mehyHapoase ¢poHaaiHje nomyT
Copoca u ykasyje Ha Moryha mecra oT-
Nnopa u KapakTepHuCTHKe YMETHOCTH Koja
ce pa3BHia y YCIOBHMA CPIICKE TPAH3H-
uHje. OBe roguHe je y ruiaHy aa usahe u

Pena Peane w Bnapas Jepemuh @orto Cphar Kosayeeuh

KH:HId EDjIEI. CE OCJIdlbad Ha PE3YATATE HbC-
MOBOT JOKTOPCKOI HCTpaXHBalba.

C 0631pom Ha To 1a cTe yMETHHIIH-AK-
THBHMCTH, Ha KOJH HaYHH ckpehere na-
XKIbY APYIITBY Ha nmpobieMe ca KOjH-
Ma ce bDaBuTe y BameMm paxy? [dam cre
HCKYCHIH 6110 KakBe edeKxTe H KOjH
j€ /b YMETHHYKOT aKTHBH3Ma?
HacTojuMo n1a Kpo3 u3rpajimwy Heno-
CpelHe CONMAAPHOCTH [TOBPATHMO NOBe-
pese y APYWTBEHH H JaARHH aHIa)KMaH, a
HACYTIpOT pacnpocTpameHoM HeloBepe-
Y H JIAKHUM BecTHMa. Kako cMo yMeT-
HHIIH KOJH He pajie caMo y aTesbey, BakaH
Jle0 HallIer pajia ce 0JIBH)a Kpo3 3ajeIHHY-
KH MpoLeC ca APYTHM JbyJIHMa H Ta) pa
nonupe y jJasHoCT, Koju cy edpexTH Te ca-
paiihbe HIH YMETHHYKOT 1e/1a Koje Kpo3
HY HacTaje, TelKo je HamepuTH. Edextu
CY MOXJIa TaMo Ije MnpecTaje YMeTHOCT.
Ha npumep, KOHKpPETHO je jelaH of pe-
3yJITaTa JaBHE pacIipase y OKBHpPY Halluer
YMETHHYKOI HCTPaKHBamba, OHO HaupT

CTpaTelKOor J0OKYMEeHTa ,, XeJICHHIIKH
MaHH$ecT 0 cTaHoBamwy . OH je nocay-
KHO npeiceTHHLH pUHCKHX PoMa y me-
HOM TTOJIMTHYKOM pany yHyTap Espor-
CKeé KOMHCHje Kako OM yHamnpeauja
crambenu nonoxaj Poma y Esponu. Taj
Jie0 Halller pajaa ceé MOrao BHAETH Y OKBH-
py Hanoxbe Myseja Jyrociasuje . [leBe-
aeceTe: peyHHK MHrpaiuja’, rae je 6una
H3JIOKEHA Halla MHcTanauuja ,,Crambe-
HO nUTame — CHrypHa 3emba’.

Pomu ce cBysna y EBponu cyo4yasajy
ca pacM3MOM MCITOJbEHHM OJI CTPaHE Be-
huHckux nonynauuja. Tom npobaemy
CMO MOKYIIAJH Aa TPHCTYITHMO Kpo3
AYTOTOJHILILE HCTPAKHUBAKLE Y KOME Je
y4yecTBoBao Behu 6poj Jbyau: CTaHOB-
HHIIH Hacesba nopea bensuaa, cTyaeH-
TH, IPEJCTABHHLH POMCKHX 3ajeIHH11a,
NOJHTHYapH, HayyHHUH. [Toapxasaiu
cMo u3mely ocranor nporecte Poma
3bor pyumema BhHXOBHX TOMOBA YV Hace-
JbHMa koa beneuna u ucnoa Mocra lase-
J1a ¥ CTYITHJIH CMO Y KOHTAKT ca JbyiHMa

KOJH cy OMJIH MpOTepHBaHH K pace/baBa-
HH Ha pasHa mecra no Cpbuju. Ha taj
Ha4YHH CMO JaJIH CJIMKY [TOrpeLIHe MoJiH-
THKE KOJy Cy TaJa CIIpOBOJHIIE IPajicKe
BaacTH. [IpoHauwin cMo y PuMy Moaen
KOHTEJHEepPCKHX Hace/ba KOjH je 3a Pome
[AHM3ajHHpaJa TaMOllkha rpajicka BJIacT U
KOjH je 6HO y30p 3a Heorpajacke BIacTH,
TO je 6o Moaen npasor rera. OnmuTH
LM/b HaLIer paja je 6o na ce nmpeKHHe
C PaCHCTHYKHM JeJI0BakbHMa, ajid M J1a
Ce IMOHY/1€ KOHKPeTHA pelliemha 3a CTaM-
bDeHH npobaem.

JLe0 JABHOCTH CKJIOH jé KOMEHTapH-
Ma Jia ce couMjaHe Teme odopahyjy y
YMETHOCTH camMo a OH ce IouLU1o0 10
oapeljeHHX rpaHTOBA, TO JECT 10 HOB-
11a 3a peasH3auujy pagosa. Koju cy
BalllH MOTHBH?

ApyurBeHe TeMe ce HaMehy cBHMa
OHHMa KOJH HMajy H3paKeHy ApYLITBe-
HY CBECT M KOJH JeJie 1a IpOMeHe 1py-
ITBO y KojeM xuBe. Ca apyre crpaHe,
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Pexa Peane n Bnapan Jepemuh, uncranaumja ,Crambexo nutamwe — CurypHa semma”,
ca usnoxbe ,[leseaecere: peyHuk murpaumja”, Myzej Jyrocnaeuje, 2019. ®doro nuyna apxusa

MHOTH MOJJIEKY BEPOBaKY /1a je CBe 0KO
HBHX H3MaHHIYIHCcaHo. 360r Tora noJja-
3M 710 npobaeMa ca KOJHM ce cyouyasa-
MO Jla MHOTH JbYIH CMaTpajy ia He Mory
Jla YTHYY Ha IPYLUTBEHY CTBAPHOCT KOJa
HX OKpykyje. OTyna npeapacyia aa usa
CBaKOr HCTIO/baBakha JaBHOT aHrakma-
Ha MOpa Jia MOCTOJH HeKa Apyra MOTHBA-
IIH]a, HEKaKaB MOXJ/1a YaK H 3JI0HaMep-
HH Ha/lorojiasall HJIH y HajMamwy pyKy
HOBYaHa KopHcT. [Topen Tora, cyouasa-
MO C€ Ca CHTYalMjOM Yy K0joj ce CBe ap-
’Kase EBpornie Beh feneHujama nopiaye
H3 IPYWTBEHOr »)XHBOTa H OPHTY 0 co-
LHjaTHUM noTpebama byau npebdaiy-
]y Ha TaKO3BaHH HEBJIAAHH CEKTOP KOjH
3anpaso HeMa KarnauureTe 1a peLy OHO
o O6M Morna jeaHa apxasa. 360r Tora
Ce APYLUTBEHO JeI0Balbe Ha HEKH HauHH
MPHBATH30BAN0 H KOMEPLIH)AIU30BAJIO,
IITO Ce BPJIO ofipa’kaBa Ha YMETHOCT M
KYATYpYy. JenaH neo Hawer ApywTBeHOr
aHTaKMaHa )€ 3arnpaBo 4ecToO H3BeleH
0e3 MKaKBe HalOKHAaJIe, Mala je KOHKpeT-

Ha MPOAYKIIH)a Halller yMeTHHYKOr paja
ODMYHO MOKPHBEHA M3 JaBHHUX IPaICKUX
H ApXKaBHHX CpeJiCTaBa y MecTHMa BaH
CpbHje y KojJHMa CMO pajHIM.

Y Ilanepmy cTe y OKBHpPY npare-
her nporpama eBponckor 6Hjenana
Manndecra usBeaun nepdopmanc

»Inyse nunene” ucnpea leokcose

npoaasuuue obyhe. Iucanu cre u

Mporiaac H3 KOJer ce casHaje 3a jome

yCI0Be Y KojuMa paje by y Cpou-

ju. [la 1n je To Ha GMJI0 KOJH HAYMH

AOTMPJO 10 pagHuKa?

Pan Inyse uunesne” je npe ceera 6mMo
yob/IHY€eH ¥ IH]Ja/Iory ca CHHAMKATHMa
i ca opraHM3saliijaMa kKoje ce bope 3a
panHuyka npasa y Makenouuju, Cpou-

M v y Hranuju. U3Beaen je y carnacjy

ca kbHMa f1a OM 1mojayao riac 3a XymaHe
yCJIOBE pajia H JKHBOTa KOJH ¢y BehHHH
CTAHOBHMILUTBA Oy3eTH Kpo3 HeMoryhe
YCI0B€ paja y Koje cy HarepaHu. Tekcr
KOJH CMO M3roBapaj TOKOM YJIHYHOT

BnapaH Jepemuh, anrutantiu uprex us cepuje
~dHeBHuK ogbavenor”, 2017-2019.

neppopmanca je ApaMarypruja riacosa
KOja ce cacToju oa u3jasa panuuua. [pe
[1ap roiHHa cy Te H3jaBe o cay4ajy yrpo-
KEeHHX JbYNCKHX H PalHHYKHX NpaBa y
¢abpuuu leoxca y Cpbujn obenonann-
JIH HOBHHapH. lamMo cy onucaHu Henoj-
HOLWBHBH YC/IOBH paja. Haw nepdop-
MaHc je usmely octanor npecraB/beH y
HOBHHaMa Texcuiuaew 3 MakenoHmje,
rnacunay paaiuua us llTuna.

3anum/pHBa nebara y XpBaTckoj mo-

BEe/I€HA j€ MOBOJOM Balle H3/10xk0e y

napky Crapa Tpemmeska y 3arpe-

Oy rjae cTe HCIIMCHBAIH MAHOE M0-

CTaB/b€HE HA CNEIHJAIHO NPaB/HEHE

nocramenTe. llTa je y ToM jesuxy y3-

OyHHJIO 1e0 XpBAaTCKe jaABHOCTH?

Y sarpebaykom napky Crapa Tpe-
LIHEBKA CMO H3JTOKHIH ,, [ pelnmbeBaqyke
MOTHBE YMETHHYKH OCMHIUbEHE Ky-
e ca rpagpUYKHUM NMaHOMMAa KOJH CTO-
J€ Ha BHXOBOM rOpi:eM ey KOjH CMO
OCMHCIAH/IH Kao NpoaykeTak Kiyne. 3a

TY GOpMY CMO HHCITHPALIK]y NPOHALLTH
Yy KOHCTPYKTHBH3MY. Kitynie cy HeTOBpe-
MEHO YMETHHYKH 00jeKkaT KOjH uMa yIo-
TpebHy BpeaHocT. [TanoM ca uprexu-
Ma H TEKCTOM KOJH ce puMmyje obpahyjy
ctambeHe npomMeHe Ha TpeuiweBIH, py-
leme cTapux Kyha u sarpebauky Tpro-
BHHY HEKpETHHHaMa, Kpo3 K0Jy CHpoMa-
UIHH]H CTAHOBHULIH OMBajy NOTHCHYTH Y
npearpaha 3arpeba. Pan je nocebHo 6uo
KOMEHTapHCaH Ha ApYIITBEHHM Mpexka-
Ma. OH je MocTao MoBoj 3a pacnpasy o
KopHuhemwy jaBHOT TPajcKor MPOCTo-
pa ay jenHOM TPEHYTKY W NMHTamba npa-
BOITHCA XPBaTCKOT Je3HKa KOJHM cy OH-
/1€ HCITHCaHe Hallle puMe. Mako cy TekcT
JIEKTOPHCAIH 3arpedaykKH KYCTOCH, Hhe-
ra cy noTnMcaan yMeTHHIH U3 beorpa-
Aa. Moaa je oBa YHILEHH1IA MOJeIHHHM
CTaHOBHHILIMMa 3arpeba usrnenana kao
NpoBOKaliHja. JeaHa kayna of meT mno-
crojehHx, Koja je mpHKasuBasia npobaem
JIOKaJTHE KOLIKapHH11e, je OKJ1a BaHa/IH-
30BaHa. YNPKOC TOMeE paj je HauIlao Ha

MO3HTHBHE peakllHje H BaHIaH3aM je
bHo ocyhen y meaujuma. Behuna Tpe-
ILIHEBYaHA CY 3aBOJIEJIH OBE KIyTIe ¥ OH-
10 KM )€ ’Kao 1a CMO MX HaKOH LIECT Me-
CellH No yHanpen npeasuheHoM miaHy
MOPAIH YKIOHHUTH.

IloveTKkOM ABEXH/bAAMTHX TOJAHHA

BH cTe, Branane, 0uau npenosHaru

H3a nceynouuMma 3amna au Jleone

MOJA KOJHM CTE€ KapHKaTyPaJlHHM H

NOAPYI/bHBHM TOHOM KOMEHTapHca-

1K Bojiehe KycToce H yMeTHHKe Tajia-

L€ CABpeMEHe clieHe. Bame KpuTH-

Ke cy Hamelhy ocranor 6uine ynyhene

M OHHMa KOjH cy Tajia npeko Llentpa

3a caBpeMeHy YMeTHOCT Ao0Hjaan

HOBall 3a cBoje pagose. Unak Bu cTe

Mnocje Tora KPeHy/aIH CAHYHHM My-

TeM. KHBHTE 0/ aHTaKOBaHe YMET-

HocTH. [la ce nanac 3amna au JTeone

MojaBH, Kako OH KOMEHTapHcao Ba-

e AaKTHBHOCTH?

Pan 3amnia au Jleone je 6Ho noHexe
Pe3ynTar KoJIEKTHBHE pa3MeHe ca yMeT-
HuKoM Camom Mapkosuhem Mukpo-
Dom ¥ ca MHOTOBPOJHUM YYECHHIIHMA
Ha nucTH , I byc” kojy je Boano [lparan
[Tanmuh. To je 611a akTHBHOCT Koja je Ha-
CTajla npe Mocrojama APy TBEHHX Me-
nHja nonyt Pejcoyka. 3amna je nmpecrao
ca pagom y HoseMbpy 201 1. ronune. Usa
TOra HMEHa je OCTaJ10 I0CTa LPTeXka Koju
Ha KapMKaTypaJlHH HauYHH MOKYLIaBajy
12 KPUTHKY]Y OHIALIEH ,,6a1KaHH3aLIH]-
CKH IMCKYPC™ 0 CBETY YMETHOCTH. 3aMria
au JleoHe je 3anpaBo HeraliMja Tor Hc-
Tor ,Oa7KkaHH3alMjcKOr AHCKypca” Ta-
KO LITO ra A0BOJH 0 Kpajier ancypja
MyTeM paJlHKaTHHX YMETHHYKHX anaTa,
Kao LITO Cy Je3HK aH/leprpayHA CTPHIIa H
AUPEKTHH YIHYHH )KaproH. Buio 6u Ba-
KHO /12 ce TaKBa KPHTHKA ITOHOBO I10ja-
BH y CPIICKO] JABHOCTH, jep je mpocTop 3a
KPHTHKY Y Ky/ATYpH HcniapHo. [Tocrasima
Ce MUTakbe y KoM 00IMKy OM Ta KpHTHKa
MOTI71a 1aHAC /13 Ce 1IECH MOLITO CY Ce CBET
YMETHOCTH H JaBHOCT jaKO MPOMEHHIH.
KoMmyHHKallHja ce MaxoM H3MecTHIa Ha
ApPYWITBEHE MPEeXe, a MOKYLIaj! KPUTHKE
Ha lHMa H3I7Ie[a]y ONCKYPHO H HEMHTe-
nurenTHo. [lopen Tora namehe ce u nu-
Talbe DOTOBalba M KOMepLHjaTH3aLH]
CBHX THX KaHaJa. !
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5 Alma Trauber: Rena i Vladane, vasa izlozba
koju smo planirali otvoriti u Gradskoj galeriji
Striegl 31. ozujka 2020. godine je prolongirana, a
novi datum njenog otvaranja znat ¢emo kada se
situacija s Covidom-19 normalizira. S obzirom
na trenutno stanje pandemije kako vidite
smjer(ove) u kojem ¢e i¢i suvremena umjetnicka
scena i produkcija znanja na tom polju?

Rena Radle i Vladan Jeremi¢: Ceo svet se nalazi u
velikoj neizvesnosti koja je mnogim ljudima do sada
bila nezamisliva. Kriza koja je zadesila ¢ovecanstvo
ima i imac¢e kompleksne implikacije o kojima je neza-
hvalno govoriti u ovom trenutku posto se nalazimo u
samom srediStu te krize, koja se menja se iz dana u
dan. Ono $to nam izgleda porazavajuce u ovoj situ-
aciji jeste deficit solidarnosti i kolektivne svesti

u Evropi. Nedostaje pravomerni kolektivni odgovor
drustvenih struktura na ovakva stanja. U toj situaciji
je ¢udno, ¢ak pomalo i sebi¢no govoriti o sopstve-
noj umetnosti i kulturnoj produkciji, iako je tacno
da umetnicki sadrzaji jesu vazni za kondiciju duha,
mozda i viSe nego pre. S druge strane, u prvom planu
javnog govora i brige sada trebaju biti medicinski
radnici i radnice kao i svi drugi radnici koji se tre-
nutno bore za zivote. Zbog visedecenijske neolibe-
ralne politike i rezova u javnom sektoru, a pre svega
u sektoru zdravstva i zbog neadekvatnog ulaganja u
nauku, u celoj Evropi doslo je do slabljenja zdrav-
stvene zastite sa rdavim posledicama po ljude.

U podruc¢ju kulture mnogi muzeji ili filmski centri
su otvorili svoje arhive i biblioteke online, kulturna
aktivnost se pokusava prebaciti na mrezu. Koliko
god to u ovoj situaciji izgledalo kao pravilan potez,
translacija umetnickih formata u prostor mrezne
komunikacije ne moze zameniti nedostajuc¢i direktan
kontakt i performativnost, ali ¢e se online prakse
ubuduce zasigurno sve viSe etablirati. Programi za
mobilnost umetnika, rezidencije, ona pozeljnost
permanentnog prisustva umetnika svuda po svetu,
letenje od jedne destinacije do druge, dovedeni su
u pitanje. Ova kriza je brutalno dovela u pitanje
postojec¢u kulturu mobilnosti umetnickog sveta.
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Alma Trauber: Va$ rad pod nazivom Abeceda Zeljezare je
nastao u Sisku u sklopu Festivala Zeljezara 2015. godine.
Mozete li nam ispricati koja je osnovna ideja ovog rada i
njegova moguca iscitavanja u Sirem drustveno-politickom
kontekstu, osobito u ovom aktualnom kontekstu u kojem
se nalazimo?

Rena i Vladan: Ovaj rad je nastao pre pet godina u Sisku
i zapravo smo ga zeleli vratiti u Sisak u jednom sasvim
novom obliku pri ¢emu je vidljivo da je proSao kroz
transformaciju svaki put kada je bio izlagan na raznim
mestima. Abeceda Zeljezare je postala deo drugih nasih
radova ili je izlagana na nove nacine koji su drugaciji
od njenog prvog izvodenja u Capragu 2015. godine. Ovaj
rad je do sada predstavljen u Rijeci, Berlinu, Talinu,
Veneciji, Osijeku i Beogradu. U svakom od tih izlaga-
nja, Abeceda se uklapala u novi narativ i javni prostor.
U Beogradu je to bilo u sklopu neverovatnog kompleksa
Astronomske opservatorije, u Rijeci pak na glavnoj ulici
u sklopu Zbora Crvene Rijeke 2017. godine.

Abecedom Zeljezare pokusavamo da ponudimo podsticaj
za razumevanje kvaliteta koji je imalo radni¢ko samou-
pravljanje, u cilju da podstaknemo transformaciju mi-
Sljenja umetnosti i druStva u tom pravcu. Rad ima refe-
rencu na proslost zajednickog stvaranja izmedu radnika
i umetnika, ¢iji rezultat zajedni¢kog rada, skulpture

od proizvoda koje je pravila Zeljezara Sisak i koje su
nastale u okviru Kolonije Zeljezare Sisak od 1971. do
1990. godine, mozemo i danas uociti u Capragu. Posto mi
smatramo da kvalitet lezi u samom zajednickom stvaranju
umetnika i radnika, a ne eksplicitno u preostalom pred-
metu skulpture, u Abecedi je od naseg interesa proi-
zvodna istorija ovih objekata. Nama nije od pocetka bila
primarna afirmacija skulptura koje treba zastiti od pro-
padanja, ve¢ nam je cilj revalorizacija odnosa u procesu
stvaranja. Nasa Abeceda Zeljezare ima nameru govoriti o
tom odnosu kao umetnosti, pronalazeci znakove i jezik s
kojima je to moguce komunicirati i spoznati. Rec¢ je za-
pravo o svojevrsnoj ,abecedi” misljenja zajednickog rada,
kao slobodne prakse i borbe za zajednicko stvaranje.

Abeceda Zeljezare se zapravo sastoji od umetniékih
transparenata u javnom prostoru, koji su na pocetku bili



namenjeni naselju Caprag ali se u kasnijem korisc¢enju
ovih materijala doslo do raznih varijacija na temu koje
zelimo pokazati u Sisku. Abeceda je uspela da komunicira
u raznim oblicima i kontekstima i na to smo posebno po-
nosni jer smo je zamislili kao “umetnic¢ki govor” gde nam
se kroz pricu obra¢a sama materija: ruda zeljeza, cevi,
limovi, ¢elik i skulpture. U Stampanim tekstualno-grafic-
kim listovima koje smo distribuirali svuda gde smo izla-
gali Abecedu, smo objavili pri¢u materije koja do tada
nije bila ispricana. Na mesto junaka mi stavljamo istoriju
materije i njen kvalitet nastanka. Ovaj preokret koji izvo-
dimo u Abecedi je krucijalan za danasanje razumevanje
prirode i sredine u kojoj zivimo i radimo. Uzrok mnogih
problema sa kojima se suo¢avamo se nalazi u nerazume-
vanju povezanosti, sklopa i inteligencije zive i nezive
materije. IgnoriSuci te veze i svet koji ih okruzuje, drus-
tva izrazenog individualizma iz svog nesporazuma prave
greske sa krupnim posledicama. U tom smislu je Abeceda
veoma aktuelna u situaciji krize u kojoj se nalazimo.

Alma Trauber: Prostor vaseg umjetni¢kog djelovanija,

istrazivanja i produkcije krece se unutar relacija umjet-
nost-drustvo-politika. U svom radu oslanjate se na spe-
cificne metode umjetnickog istrazivanja $to zaista daje



uvid u kompleksne strukture funkcioniranja drustva u
cjelini. Kako shvacate ulogu ovakvog oblika umjetnickog
djelovanja u suvremenom drustvu?

Rena i Vladan: Nasuprot dominantnom okruzenju hiper-
proizvodnje prodavljivog umetnickog predmeta, mi ze-
limo da razmisljamo o upotrebnoj vrednosti umetnosti i
da razvijemo S$iru drustvenu praksu za njenu specific-
nu upotrebu. U tom procesu se trudimo da zakorac¢imo
izvan sveta savremene umetnosti i da razvijemo koliko je
moguce Siru drustvenu praksu i uticaj, $to onda obi¢no
znaci imati i politicko delovanje. U sluc¢aju da se pre-
stup desi, aktivacija umetnickog procesa se moze vrsiti
kroz ,politicku upotrebnu vrednost®, a ne iskljucivo kroz
razmensku vrednost i trziSte umetnosti. Od vaznosti za
nas rad je ucesce raznih ,ne-umetnic¢kih” ¢inilaca u proi-
zvodnji, distribuciji i recepciji naseg rada.

Mi pokuSsavamo tokom procesa umetnickog istraziva-
nja da izgradimo odnos prema najvaznijim ekonomskim,
ideoloskim i politickim aspektima merodavnim za dato
istrazivanje. PokuSavamo da se pri istrazivanju drzimo
kriticke metode koja preispituje institucionalna i eta-
blirana tumacenja. Zbog toga u obzir uzimamo da svaka
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institucionalizacija, bila ona u polju umetnosti, nauke
ili ekonomije, podrazumeva stvaranje odredene ideologi-
je, koja pak utice na tumacenja, na samo istrazivanje, na
metodu a na kraju i na finalni rezultat. S druge stra-

ne, “transformativna praksa” za koju se mi zalazemo ima
odliku da kriti¢ki obraduje postojece ideologije i forma-
cije. Ne kazemo da ¢emo uvek uspeti uspostaviti kriticku
metodu tokom istrazivanja, jer postoje fiksirane insti-
tucionalne ideologije. Kroz konkretno testiranje upo-
trebne vrednosti nekog istrazivanja za odredenu svrhu,
dobijamo jasan pokazatelj da li idemo u dobrom pravcu
ili ne. Svakakav umetnicki postupak je tokom istrazivanja
legitiman, ali i umetnic¢ki postupak treba posmatrati kao
funkcionalni element u konkretnim drustvenim protivu-
recnostima, izbegavajuéi sada stvaranje neke nove bren-
dirane umetnicke ideologije.

Alma Trauber: Pricajte nam o vasem konceptu ‘predmet-
nosti’ i materijalnog u umjetnic¢koj produkciji? Koje su
vasSe strategije djelovanja u tom smislu i na¢ini vizuali-
zacije i prenosenja umjetnic¢kih ideja i koncepata?

Rena i Vladan: Ne moze se rec¢i da smo izumeli nekakav
potpuno nas umetnicki koncept predmetnosti i materijal-
nog. Dok smo konceptualizovali Abecedu inspirisali smo
se radije s nekim ve¢ poznatim, ali danas nedovoljno
prisutnim konceptima i idejama, poput Ernst Blochovog
“militantnog optimizma” o kome je on pisao nakon zavr-
Setka Drugog svetskog rata. Kreativni odnos u kome su
podjednako ucestvovali radnici i umetnici, nas je pod-
sec¢ao na Blochov “optimizam”. Bloch takode pise o Epi-
kurovom poimanju atoma, o ¢emu je razmisljao i mladi
Marx. Za Epikura je vazna ona osobina atoma da slobodno
odstupaju sa unapred zacrtane putanje. Iznenadno skre-
tanje atoma u nepoznatom smeru, momenat je potencijal-
nog stvaranja u kome se materija transformise.

S druge strane konstruktivisti poput pisca Sergeja
Tretjakova su pozivali na knjizevnost o stvarima umesto
tradicionalnog pisanja o li¢nostima i herojima. Izazov za
nas rad je stoga bio kako predstaviti odnos optimizma iz
proslosti iz kojeg je transformisana materija, koja je na
¢udnovat nacin skliznula sa zacrtane putanje. Pomisli-

li smo da se u vizuelnom obliku glas materije moze cuti
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ako u¢inimo vidljivim znakovno pismo nastalo od nadenog
materijala, odnosno od obrisa skulptura. Koliko god to ap-
straktno zvucalo, uloga umetnickog postupka je ovde takva
da za materiju ucini njen glas vidljivim. Potrebno je bilo
da se obratimo izvornim konceptima i idejama radikalnog
materijalizma da bi osmislili i sproveli dobijeni postupak.

Alma Trauber: Kako vidite i razumijete Zivot umjetnika
danas u ovoj nasoj regiji? Blize gledano, zanima nas i
suvremena umjetnicka scena u Beogradu i Srbiji iz vaseg
rakursa? Koja bi bila vasa poruka budué¢im i aktualnim
umjetnicima mlade generacije?

Rena i Vladan: Vazno je da se u ovom trenutku pokrenulo
niz dobrih saopstenja s kojima se ukazuje na nesiguran
status umetnika u krizi. Pomenuéemo Dosta je rezova!

iz Hrvatske, NKSS i ULUS iz Srbije, od skoro aktivan u
pozitivhom pravcu. Oni su reagovali na taj nac¢in da zah-
tevaju da se umetnicima pokriju nadoknade jer je veliki
deo umetnika i umetnica ostao sada bez osnovnih sred-
stava za zivot i rad. Smatramo da je vazno organizovati
se unutar struke, ali je takode bitno organizovati se i
izvan struke sa svim onim prekarnim radnicima i progre-
sivnim sindikatima koji vode sli¢ne borbe. Ova konkretna
preporuka vazi kako za umetnike u svetu tako i za kolege
i koleginice iz regiona.

Odlika naseg regiona, pa time i Srbije ili Beograda je

u tome da se zahteva profitni okvir kroz turizam i krea-
tivne industrije u kome bi kultura i umetnost trebalo da
se reprodukuju. Izgleda nam kao da je mantra kreativnih
industrija trenutno na izdisaju. Nadamo se da je mnogima
postalo jasno da bez javnog interesa i javnih sredstava za
kulturu nema opstanka za kulturu i umetnost. U Nemackoj
je na primer od strane strukovnih organizacija predlozeno
da se samostalnim umetnicima obezbedi osnovni dohodak.
Cak i da se ovo tamo desi, pitanje je da li su druge ze-
mlje, a pogotovu nase u regionu u moguénosti da izdej-
stvuju isto. Mislimo da bi zagarantovan osnovni dohodak,
odosno dostojanstven dohodak za sve umetnike i umetnice
u regionu bilo dobro resenje koje bi popravilo njihov nesi-
gurni status. Nikako se iz tog zahteva ne trebaju izuzimati
svi drugi radnici i radnice, jer je dostojanstvena zarada
danas izuzetno vazna stvar za koju treba da se borimo. X
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Intervju sa Renom Redle i
Vladanom Jeremicem

24. 1. 2020, Tamara Markovié

Uoci prateceg diskusionog programa izlozbe Muzeja Jugoslavije Devedesete: Recnik migracija, pod
nazivom Sigurna zemlja?, koji govori o antiromskim politikama u Evropi, razgovarali smo sa
umetnicom Renom Redle i umetnikom Vladanom Jeremiéem, koji su ujedno i u€esnici pomenute
izlozbe. U razgovoru (zakazanom za subotu, 25. januara u 16 ¢asova), koji moderira saradnica
Muzeja Jugoslavije, Mira Lukovi¢, pored njih ¢e ucestvovati i Dejan Markovié, predsednik Foruma
Roma Srbije i Sasa Barbul, romski reditelj.

Rena Redle i Vladan Jeremic zive u Beogradu. Njihova umetnic¢ka praksa obuhvata crtez i tekst,
video, fotografiju, instalacije i intervencije u javnom prostoru. Kroz zajednicku praksu Rena i
Vladan istrazuju preklapanja prostora umetnosti i politike, razotkrivajuci goruce drustvene
protivrecnosti. Oni razvijaju transformativne potencijale umetnosti u kontekstu drustvenih borbi.
U saradnji sa drustvenim pokretima angazuju se u debatama i borbama i Sire svoje umetnicke
radove reprodukcijom u razli¢itim medijima.

Izlagali su, izmedu ostalog, u Bruklinskom muzeju u Njujorku (AgitProp!, 2016), na Pedeset Sestom
oktobarskom salonu u Beogradu (2016), u Muzeju savremene umetnosti u Ljubljani (2016),

u Distriktu, u Berlinu (2017), na bijenalu Autostrada u Prizrenu (2017), u sklopu bijenala Manifesta
12 u Palermu (Politika disonance, 2018), u Muzeju moderne umetnosti u Moskvi (2018), u
<Rotoru> u sklopu festivala Stajerska jesen u Gracu (2018), u Galeriji projekta u Milanu (2019) i u
Interkulturalnom muzeju u Oslu (2019).

Na izlozbi Devedesete: Recnik migracija izloZena je njihova instalacija Stambeno pitanje — Sigurna
zemlja, koja se kroz dugogodisnje istrazivanje bavi pitanjem stanovanja, aspektima i uzrocima
migracija romske populacije. U ovom radu pokazuje se kako funkcionise antiromski konsenzus u
Evropi, ali se daje i perspektiva nade kroz predloge za stambene oblike i politiku solidarnosti.

Kako sami navodite, u svom radu istrazujete prostor preklapanja umetnosti i politike. S tim
u vezi — kako biste definisali to mesto preklapanja u svojoj praksi? Kako nacelno
razumete funkciju umetnosti u savremenom trenutku?

Savremena umetnost je izgubila znacaj koji je imala u dvadesetom veku. Preovladujudi trend

u umetnosti je danas biznis model u sferi finansija i u trgovini, gde se proizvode namenski objekti
za tu razmenu. U najboljem slu¢aju zadatak umetnosti bio je da nevino preispituje sistem i
neguje autonomiju umetnic¢kog polja, iako je jasno da je postojanje takvog polja upitno. U
danasnjem okruzenju proizvodnje umetnickog predmeta, mi Zelimo da razmisljamo o

upotrebnoj vrednosti nasuprot fetiSizaciji razmenske vrednosti i da iznedrimo praksu za odredenu
upotrebu u specifichom trenutku i okruzenju. Nasa praksa nastaje nakon istroSenih obrazaca
savremene umetnosti i ona pokusava da prevazide svet umetnosti kroz drustvenu praksu, sto
neminovno uvlaci politiku u igru. Distribucija umetni¢kog procesa ovde se moZze odvijati kroz



»politicku upotrebnu vrednost”, a ne kroz razmensku vrednost putem trziSta umetnosti. Od
vaznosti je ucesce drugih (,,ne-umetnickih”) pokretaca u proizvodniji, distribuciji i recepciji rada. Cilj
ovakve prakse je stvoriti organizaciono-politicke forme za proizvodniju, kritiku i distribuciju
umetnosti, koja zastupa emancipatorska usmerenja.

Buduci da delujete u razlic¢itim kontekstima (javne institucije, javni prostori, civilni sektor itd.), u
kojoj meri to ukljucujete u promisljanje i artikulaciju samog rada? Ujedno, da li smatrate da ti
uslovi uticu na status i tumacenje vaseg rada i, ako je odgovor potvrdan, na koji nacin?

Razliciti nivoi institucionalizacije i organizovanja uti¢u na proces nastanka i stvaranje, a samim tim i
na tumacenje nekog rada. Kada zapo¢nemo umetnicko istrazivanje, mi prvo pokusavamo
daizgradimo odnos prema ekonomskim, ideoloskim i politickim aspektima samog istrazivanja

i objekta tog istrazivanja. U obzir uzimamo da svaka vrsta institucionalizacije takode

podrazumeva stvaranje odredene ideologije, koja uti¢e na tumacenja. Moguca transformativna
praksa ima odliku da kriticki obraduje postojece ideologije i formacije, da bi unapredila i testirala
njihovu upotrebnu vrednost za odredenu svrhu. To nije uvek mogucde izvesti jer postoje fiksirane
institucionalne ideologije. PokuSavamo da koristimo umetnicki postupak kao funkcionalni element
u konkretnim drustvenim protivurecnostima, a ne radi stvaranja neke nove umetnicke ideologije.
U tom smislu se mogucnost transformativne umetnicke prakse svesno ostvaruje u koaliciji sa
drustvenim emancipatorskim snagama, a one mogu biti i u okvirima javnih institucija, javnog
prostora, civilnog sektora, sindikata ili pak unutar drustvenih pokreta. Hoéemo da kazemo da sama
forma organizovanja i nivo institucionalizacije ne fiksira uvek ulogu institucije u drustvu, nego je to
Cinilac podlozZan transformaciji. U njoj se ponekad moZze uspeti samo delimi¢no, ali ponekad i ne,
vazno je pokusavati.

Sta izlaganje u javnom prostoru, a $ta pozicioniranje vaseg rada unutar institucije znaéi za vas,
kao stvaraoce?

Ne vidimo tu oStru podelu na javni prostor nasuprot unutrasnjosti institucije, nego

radije pokuSavamo prvo da sagledamo nivo institucionalizacije svakog drustvenog organizovanja.
Javni prostor takode moze da bude institucionalno kontrolisan iako se na prvi pogled moze Ciniti
da to nije. On takode podleze komplikovanim drustvenim pravilima. Rad sa institucijom
podrazumeva prepoznavanje potencijala postojecih koncepata i sadrzajnu reartikulaciju odredenih
praksi, stavljajuci ih u pogon u aktuelnoj konjunkturi, u smislu intervencije u dati drustveni
kontekst i u saveznistvu sa drustvenim emancipatorskim snagama. Ova praksa koju zagovaramo je,
dakle, transformativna jer ne odbacuje potpuno postojece koncepte, ne vrsi aproprijaciju, niti
kolazira ¢itave elemente drugih umetnickih radova u smislu citata ili ready-made koncepata, kao
Sto to radi savremena umetnost. MoZe se reci da nasa praksa sama tezi institucionalizaciji u smislu
da se ona okrede ka istrazivanju, analizi i artikulaciji odredenih drustvenih protivurecnosti, uz
ucesce drugih drustvenih Cinilaca. Na primer, iz javne diskusije sa nau¢nicima i politicarima o
okviru rada The Housing Agenda proizasao je Helsinski stambeni manifesto, kasnije predlozen
evropskoj komisiji od strane romske organizacije iz Finske, kao preporuka u resSenju datog
problema sa stanovanjem.

Dugo se bavite situacijom romske populacije u svom radu. Kako vidite aktuelnu poziciju Roma u
Evropi, a kako u Srbiji?

Bavimo se tom problematikom od 2004. godine kada smo upoznali ljude ispod
mosta Gazela u Beogradu. To naselje od 2009. godine viSe ne postoji. Od tada se neprekidno na



raznim nivoima bavimo problemom rasizma, koji vecinska populacija ispoljava. U tom smislu nas
rad se ne bavi romskom populacijom kao takvom, nego odnosom koji proizvodi iskljucenje
odredene grupe ljudi.

Cilj naseg rada je pokusaj pronalazenja reSenja i organizovanje konkretnih mera za

poboljSanje zivota i rada ljudi koji su na margini drustva, sto je direktno proizaslo iz umetnickog
rada. Pomenuli smo na primer Helsinski stambeni manifesto, koji donosi konkretna, primenljiva
stambena reSenja i koji je do sada predstavljao upotrebni dokument za mnoge prakticare i
politi¢are.

Vratimo se na uzrok problema — rasizam. On ima ekononomsku dimenziju i politicku determinaciju
i moze sluziti vladajuéim klasama za regulisanje trzista rada, odnosno putem rasizma i

pravnih mehanizama za socijalno iskljucivanje, kao Sto je negiranje osnovnih ljudskih i socijalnih
prava, prava na dostojanstven rad, kretanje i licnu dokumentaciju, lako se moze stigmatizovati
odredena drustvena grupa. Najceséi okidac za mehanizam iskljucivanja i stigmatizaciju ide preko
boje kozZe i etnicke pripadnosti. Anticiganizam je stoga jedan od najstarijih oblika evropskog
rasizma, a njegovu eskalaciju videli smo tokom Drugog svetskog rata, kada je izvrSen genocid.
Anticiganizam oznacava mrznju prema Romima, njihovu marginalizaciju i progon svuda u svetu. U
Srbiji je marginalizacija Roma i dalje prisutna, a prema vecini pokazatelja i nakon velikog marsa
prema ulasku u EU postaje jasno da skoro ni u jednoj sferi Zivota nije doslo do poboljsanja uslova
Zivota za ove ljude.

Koji su dometi umetnickog angaZzmana u osvetljavanju drustvenih problema i podsticanju
na njihovo reSavanje?

Ako domet angazmana ostane samo u umetnickom polju, onda je on zaista neznatan. Zato

i zagovaramo transformativnost umetnosti, izlaZenje izvan umetnicke prakse i stapanje sa
politickom i drustvenom praksom. Izlazak van specijalizovanog polja jedne oblasti uvek je bolan
proces jer je takva transformativna praksa ¢esto u kontradikciji sa osnovnom ideologijom
autonomije umetnosti i estetskog fetiSizma. U slucaju kada se eksplicitno zauzima jedna strana
(partizanstvo) i ukida se ,,objektivna”, pasivna pozicija kontemplacije, treba zasnovati novu
autonomiju, ali sada u odnosu na moralne i pravne kategorije koje proizlaze iz dominantne
liberalne ideologije (art for social change). Transformativna umetnicka praksa koju predlazemo
nije estetizacija politickog ili drustvenog (u smislu prenosa vanestetske ideologije u umetnicko
polje), jer u njoj ucestvuju sami drustveni Cinioci i ostvaruje se u drustvenom polju. Na ovaj nacin,
alii u samom tehnickom postupku u postprodukciji i kroz reprodukciju nasih umetnickih proizvoda
i njihovim prevodenjem u razne medijske formate u zavisnosti od novih okolnosti, defetisizira se
umetnicki postupak.



Umetnost kao moguénost promene
Sat, 12/31/2016 - 19:59,VesnaMilosavljevi¢(SEEcult.org)

Vladan Jeremic¢ i Rena Redle, savremeni vizuelni umetnici iz Beograda,
prepoznatljivi su po kritickoj umetnickoj praksi kojom komentarisu drustvene
situacije i fenomene na lokalnom ili globalnom planu, ukazuju¢i i na potencijalna
reSenja problema. U intervjuu za SEEcult.org, Vladan Jeremic i Rena Redle govore o
dugogodiSnjem zajednickom radu i klju¢nim projektima, iskustvu izlaganja na
medunarodnoj sceni, ueS¢u na 56. Oktobarskom salonu u Beogradu i konkursu za
izbor projekta za Paviljon Srbije u Veneciji, a osvrc¢u se i na tesku situaciju u kojoj se
nalaze umetnici i kulturni radnici, smatrajuci da bi bilo neophodno njihovo
sindikalno organizovanje.

Vec¢ gotovo 15 godina radite zajedno na projektima koji se bave istrazivanjem
preklapajucih prostora umetnosti i politike. Koliko su se ti odnosi promenili
od pocetka 2000-ih i da li u tom pogledu vidite razliku izmedu lokalnog i
globalnog nivoa?

Redle & Jeremi¢: Lokalno i globalno se jos vise kompresovalo i postalo
jednodimenzionalno, sli¢cno kao Sto se desilo sa kompresijom vremena i prostora u
neoliberalizmu, na nacin kako je to opisao Dejvid Harvi. Gde god da odete postoje
sli¢ni problemi i kontradikcije. Nikada nije bilo lakSe putovati ili raditi sa udaljenosti
na raznim projektima, pitanje je samo gde se nalaze ogranicenja tog rada - dokle vas
rad stvarno dobacuje i u kojem se okviru zapravo kre¢emo. Politika, mediji i
umetnost se preplic¢u i jasnih granica viSe nema. Utisak je da su mediji preuzeli
primat u polju reprezentacije, a to znaci na kraju dominaciju tehnologije. Uprkos
tome, politika i umetnost misle jos uvek da mogu biti prvi.



Bavili ste se marginalnim, ugnjetenim i socijalno ugrozenim strukturama
drustva, kao $to su Romi, ekonomski migranti i imigranti, prekarni radnici,
kao i razli¢itim posledicama tranzicije, privatizacije, internacionalnih
geopolitickih interesa... Koje biste projekte tokom dosadasnjeg zajednickog
rada izdvojili kao kljucne?

Redle & Jeremi¢: Kljucni nasi projekti su “Under the Bridge Belgrade” (2004-05),
“Housing Question” (2009-13) i nedavni “Cold Wall” (2015-16). Tokom rada na ovim
projektima od 2004-2016, iskusili smo kompleksnost konkretnih drustvenih
problema koje proizvodi kapitalizam. Nikada nismo Zeleli da ove probleme
pokaZemo voajerski kao Sto to radi ve¢ina umetnika, nego da se angaZujemo unutar
problema i predstavimo njegovo reSenje umetnic¢ko-politickim metodama. NaSi
radovi ne prikazuju estetsko-antropoloSku egzotiku siromastva izbeglica, Roma,
migranata, nego se bave pronalazenjem reSenja za ukidanje eksploatacije,
ugnjetavanja i porobljavanja Coveka u kapitalizmu, obracajuci se celom drustvu.

“The Housing Question”, sa izloZbe u ngbk-u, Berlin, 2013.

Koristite umetnost kao mogu¢nost za Kkritiku protivurec¢nosti savremenog
drustva, pokusavajuci najc¢eSce da pruzite i moguce resenje, poput stvaranja
nove solidarnosti i humanistickih kolektiviteta, na koje ste pozvali radom
“Lomljiva prisutnost” na 56. Oktobarskom salonu. Koliko je tesko dati
konstruktivnu kritiku danas ili bar ukazati na potencijal za prevazilaZzenje
odredenog problema, kada se €ini da na vidiku nema alternative
neoliberalnom kapitalizmu kao klju¢nom uzroku sunovrata savremenog
drustva?

Redle & Jeremi¢: Jedini cilj umetnika danas ne bi trebalo da bude tako prisutna
hladna i ubrzana samoreprodukcija u medijima radi povecanja razmenske
vrednosti. Ako nismo u stanju da razvijemo jasno vidljivu upotrebnu vrednost



umetnosti, kao konceptualnu stvarnost ili barem kao moguénost promene, onda ta
umetnost samo odrZava status kvo neoliberalizma i njegove dalje akceleracije. Dosli
smo do zahteva za upotrebnu vrednost i pokuSavamo da ga se pridrzavamo i pored
svih okolnosti da ne delujemo apstraktno nego konkretno. Nas rad “Lomljiva
prisutnost”, konkretizuje novi kolektiv koji moze slomiti tehno-birokratske barijere
u datom trenutku kada se sve to stvarno i deSava. Znac¢i moguce je. U tome je
upotrebna vrednost ovoga rada.

“Lomljivo prisutvo”, 56. Oktobarski salon, Beograd

Izlagali ste samostalno i na grupnim izloZzbama u inostranstvu. MoZete li da
uporedite to iskustvo sa ovdasnjim prilikama?

Redle & Jeremi¢: Za nas nije pitanje razlike izlaganja u Srbiji ili u inostranstvu, nego
je pitanje uvek ko radi izlozbu ili projekat i ko stoji iza njega zvanic¢no. Privatne i
javne institucije ili fondacije ne treba sagledavati na istom nivou. Privatnici lakSe
mogu narusiti druStvena pravila i ono Sto nekome izgleda kao prostor slobode -
zapravo je patronizatorski odnos pod okriljem privatnika. Takav odnos izbegavamo.

Kako biste opisali poloZaj savremenog umetnika u Srbiji danas? Da li u tom
smislu vidite neke tendencije na sceni i kuda se ona krece uopste?

Redle & Jeremi¢: Vecina savremenih umetnika u Srbiji su u izuzetno teSkom
materijalnom poloZaju. Sredstva se smanjuju i budzeti se reZu. To je posledica
viSedecenijskih antisocijalnih mera svih dosadasnjih vlasti od 1990. godine. Nadu
umetnici traZe kroz ideologiju slobodnog trzista. Ipak celu tu postavku oko
samoodrZzivosti i trziSta gura i Kreativna Evropa. Dominantni model je



kupoprodajni. Druge tendencije su community projekti i izvesni eskapizmi. Mi
pokuSavamo da ne zapadnemo u eskapizam i da dovedemo u pitanje dominanti
model.

Na otvaranju izloZbe “The Urgent Need to Struggle” sa Chto Delat?, ICA, London, 2010.
Nazdravljaju: Rena Redle, Nina Gasteva, Nikolaj Olejnikov, Vladan Jeremi¢, Caplja Olga
Egorova, Rahel Ric-Voloh i Dejvid Eliot. Foto: Dimitri Vilenski.

Jedan ste od retkih umetnickih parova na domacoj sceni. Da li je teZe izgraditi
prepoznatljiv identitet samostalno ili zajedno?

Redle & Jeremi¢: Nije lako raditi u kolektivu ali je na kraju to nesto od ¢ega rad
postaje kompleksniji. Umetnost bez dijalektike jeste mrtvi fetiSki objekat. Sistem
traZzi lako prepoznatljivo, jedno ime, a ne trans-evropski par. Kustosi i finansijski
menadZeri Cesto ne kompenzuju nas rad oboma. Rad je jedan, dnevnica je jedna, a
dve su osobe.

Vladane, koliko ti je uc¢es$¢e u Zampa di Leone produkciji crteza, koja je
svojevremeno ustalasala umetnicke i kustoske krugove, iskomplikovalo
odnose na sceni?

Vladan Jeremi¢: Zampa di Leone je kolektivni rad i u isto vreme kolektivni autor. U
pitanju je meta konceptualizacija. NaSa sredina nije uspela da proguta ni umetnicke
pseudonime Gorana Pordevica kao koncept, a kamoli drugostepene moguc¢nosti.
Nikako ljudi da shvate da Zampa di Leone (2000-2011) nije moj li¢ni rad, ve¢ da je
upravo konceptualizovan kolektivno na taj nacin da bi kritikovao karikaturalno
carsijski diskurs. Zampa di Leone je negacija carSijskog diskursa tako Sto ga dovodi
do krajnjeg apsurda putem radikalnih umetnickih i popularnih metoda.
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Kako komentariSete reakcije na vase uce$ce na proteklom Oktobarskom
salonu?

Redle & Jeremi¢: Povodom naseg izlaganja na 56. OS napisano je nekoliko veoma
zanimljivih komentara i kritika. Naime, prva je u Politici veoma fokusirano
reagovala Aleksandra Lazar, da bi veoma zanimljivu kritiku dale dve mlade
kriticarke u ArtMargins, Iva Gli$i€ i Biljana Puri¢, koje zakljucuju da “stvaranje
kolektivnog politickog tela ostane jedina nada za promenu uslova nametnutih od
neoliberalnih i nacionalisti¢kih praksi”. Greg DeCuir Jr. u istom Casopisu smatra da



je nas rad donekle razbucao koncepciju Dejvida Eliota: “Sa radom 'Lomljiva
prisutnost', kuratorska tema zanosa/ljubavi izgleda da je, bar na povrsini, izbegnuta
u potpunosti. Redle i Jeremi¢ odrzavaju angaZovanu i preciznu politicku poziciju u
svom radu, koji je bio sigurno medu viSe urgentnim, relevantnim ali i zaigranim
ekpresijama Salona”.

Nasuprot njima pojavljuje se usamljeni glas da je leva politika naSeg rada kooptirana
u liberalni konsenzus Oktobarskog salona. Tako nesto piSe Branislav

Dimitrijevic ¢iji tekst u izdanju srpskog Lemonda smatramo subjektivnim i
politikantskim. Dimitrijevi¢ je 2012. godine ko-kuratirao Salon koji je zgradu
Geozavoda kulturoloski obradio za preuzimanje od strane firme Eagle Hills. Eliot je
daleko iskusniji i ozbiljniji kustos od Dimitrijevi¢a. Nas je pozvao da u€estvujemo na
Oktobarskom salonu licno Dejvid Eliot, koga poznajemo ve¢ viSe godina.

Ucestvovali ste i na nedavno zavr$§enom konkursu za izbor projekta za srpski
paviljon na 57. Bijenalu u Veneciji. Kako vam izgleda ceo taj proces izbora?

Redle & Jeremi¢: Mi smo konkurisali sa nastavkom na radu sa Oktobarskog salona,
nazalost nas$ rad nije proSao. Bila bi to ambijentalna instalacija koja bi
transformisala Citav prostor paviljona. Nacionalni paviljoni treba da imaju jasan
stejtment, a ne da budu prodajni Stand u Veneciji i reklama za slikare, kako nam to
sada deluje prema nedavno objavljenim rezultatima. Helnvajnova izlozba u MSUB
2015/16. je jasno pokazala ideologiju i ukus srpske scene bliske vlasti (o tome je
pisano u tekstu Deca hiperrealizma). To je estetika pop arta i hiperrealizma, pravaca
koji su odavno prestali da budu savremeni. Ne bi nas cudilo da slede¢a postavka
2019. u nasSem paviljonu u Veneciji bude tezga sa etno-suvenirima koje moZemo
videti u Galeriji Progres.

Detalj iz predloga Redle & Jeremica za srpski paviljon u Veneciji 2017.

Realizovali ste i niz kustoskih projekata. Koliko vam znaci to iskustvo rada u
oba polja?



Redle & Jeremi¢: Radili smo na viSe medunarodnih kustoskih projekata medu
kojima su najznacajniji “Ja vise nikada necu govoriti o ratu” u Svedskom kunsthalleu
Fargfabriken i u Kibli, Mariboru tokom programa Evropska prestonica kulture 2012,
kao i projekat u Norveskoj “A Real Work of Art” (Oslo, Ram galerija) koji je ukljucio
veliki seminar u Trondhajmu o transnacionalnom udruZivanju umetnika po pitanju
odbrane radnickih prava i umetnickog rada. Umetnici bi trebalo da se late i
kustoskog posla, a kustosi mogu da se prihvate i umetnickog. Striktne podele ne
doprinose kvalitetu rada u oba polja. Naravno, dodatno obrazovanje je potrebno. Ne
moZe se bez Citanja i istraZivanja napisati dobar tekst. Iskustvo samo po sebi nikada
nije dovoljno.

Jedno vreme si vodio i Galeriju Doma omladine Beograda. Sta mislis o
institucionalnom sektoru i svojevrsnoj malodusnosti u odnosu na dogadaje
koji utiCu i na to polje, pocev od smanjenja budZeta, preko partijskog
kadrovanja, slucajeva cenzure?

Jeremi¢: Moj rad u Domu omladine 2007-2009. je bio zanimljiv. I dalje smatram da
su nasledene institucije kulture iz socijalizma pravo blago za produkciju kulture.
Njihova propast je programirana sa urusavanjem drugih institucionalnih okvira od
strane politickih partija na vlasti, ali i od strane medunarodnih kreditora koji
zahtevaju rezove. Najgore je kada se ovi rezovi dese u Skolstvu i zdravstvu. Onda se
zapadne u neSto gde viSe nema oporavka. NaSe socijalisticko institucionalno naslede
pripada naprednijem drustvenom sistemu od ovoga sada koji teZi da fragmentiSe i
privatizuje sve Sto ima bilo kakav oblik drusStvenosti. Ideologija profitabilnosti,
privatizacija i outsourcing su takode boljke i Doma omladine. To se onda reflektuje u
svim poljima proizvodnje programa, mada se teZi zadrZati druStvena funkcija pod
jarmom “partokratskih uhleba”.

Seminar “Art production in Restriction. Possibilities of Transformative Art Production
and Coalition-Building”, u Trondhejmu, Norveska 2015. Na panelu: Rena Redle,
Marina Vismit, Gregor Solet, Noa FiSer, Marius Lervag Asprong i Lise Soskolne from
W.A.G.E.



Pre dve godine predstavili ste i “Nacrt jugoslovenske istorije umetnosti XX
veka” u vidu zidnog crteza velikih razmera, polazeci od toga da se dominantna
istorija umetnosti svodi na proizvodnju u polju ideologije, tj. istoriju estetike i
medija, dok materijalisticki pristup zahteva i obradu socioekonomske i
politicke istoriografije. Kako biste opisali vasu poziciju u istoriji umetnosti 21.
veka?

Redle & Jeremi¢: Mi smo neko ko ne pristaje samo da boravi u svetu umetnosti i
njegove istorije, nego traZzi polja politike ili drustva uopste. Istorija je sav prethodni
rad materije i coveka unutar datih ciklusa. MoZda sada sve sagledavamo presiroko, i
plaseci se esnafskih ladica, na kraju ne zavrSimo ni u jednoj. Mislimo da te ladice
nisu ni toliko vazne, dokle god nas rad bude pokretac istorije, a ne objekat i rec¢
zamrznuta u istoricistickom romanu treceg izdanja.

AKktivni ste i u okviru platforme ArtLeaks, koja je posvecena slucajevima
povrede radnickih prava umetnika i radnika u kulturi, njihovoj vidljivosti i
globalnoj artikulaciji. Zasto prema vasem misljenju nije moguce sindikalno
organizovanje na domacoj sceni, koja je po mnogo ¢emu nepovoljnija nego u
vecini drugih zemalja, pa umetnici ostaju i bez zdravstvenih knjiZzica zbog
duga koji su napravile lokalne vlasti?

Redle & Jeremi¢: Prava je nesreca da radnici u kulturi u Srbiji nisu u stanju da
izvrSe sindikalnim putem pritisak na organe da im overe knjiZice i osnovne stvari.
Ovde se gazi svako ljudsko dostojanstvo. Mislim da stanje ¢ak i nema toliko veze sa
hroni¢nim nedostatkom novca, vec sa ideologijom slobodnog trzista. Dok u svim
centralnim zemljama EU umetnici prave i odrzavaju jake sindikate, dotle se na jadne
i periferne zemlje isto¢ne Evrope vrSio pritisak kako su sindikati i radnicka prava
nesto loSe i kako ih treba ukinuti. Sve ovo je deo iste pogresne neoliberalne mantre
koja u Srbiji jo$ uvek zivi. ArtLeaks kao internacionalna platforma smatra da treba
da postoje i trans-nacionalna udruzivanja umetnika jer mnogi izlazu medunarodno,
a pravila su za neke bolja a za neke gora. To nije dobra praksa i sindikalizam mora
zbog globalnog karaktera finansijskog i korporativnog kapitala pronaci takode
globalne udruZene odgovore na isti, inacCe ¢e tesko opstati. Delovanje samo u
okvirima nacionalnih drZava za umetnike, ali i druge radnike po ovim pitanjima nije
dovoljno.



Kolektivni intervju s autorima
izlozbe ,,Hladni zid” u Muzeju
savremene umetnosti Vojvodine

Dnevnik

Igor Buri¢

Pod sloganom “Granice su ilegalne, ne ljudi”, u Muzeju savremene umetosti
Vojvodine, u Novom Sadu, aktuelna je izlozba “Hladni zid” internacionalne
grupe umetnika, koji su povodom svetske humanitarne krize osmislili
kolektivni odgovor u vidu crteza na zidu galerija. Prvo izdanje izlozba je imala
prosle godine u Galeriji mladih umetnika u Budimpesti, kao odgovor na
podizanje ograda, izbegliCku tragediju i geopolitiCke interese, dok je izlozba u
novosadskom MSUV, viSe fokusirana na lokalni kontekst.

IzloZzbu “Hladni zid” su inicirali istoriCarka umetnosti iz Budimpeste Rona
Kopecki i umetnici Ferenc Grof (Pariz), Vladan Jeremi¢ (Beograd) i Volodimir
Kuznjecov (Kijev). Za novosadsko izdanje pridruzili su im se Babi Badalov
(Pariz), Rena Redle (Beograd) i grupa “Skart” (Beograd). Od kolektivnog
nastupa umetnici nisu odstupili ni u intervjuu.



Sta je kolektivno kod vas, za razliku od kolektivnih nastupa
neoavangardnih umetnika 20.veka?

Vladan Jeremié: UcCesnici nude kolektivni odgovor i kolektivni proces rada, ali
se ne izjaSnjavaju formalno kao kolektiv. Kolektivni rad je ovde odreden
konsenzualno kroz debatu o tome Sta Ce biti prikazano na izlozbi i na koji
nacin.

Ferenc Grof: Radi se o spajanju komplementarnih mogucénosti, privremeno
za jedan trenutak ili duZi niz godina, uz stalnu promenu spektra uklju¢enosti
svih.

Rena Redle: Kolektiv u okviru “Hladnog zida” je radna formacija u kojoj su svi
uklju€eni i razgovaraju medusobno o tome kako da se postigne zajednicki
format i cilj. Kada svi ujedine svoje rad i deluju zajedno, kolektiv postaje jaka
sila i dobija odredeni stepen nezavisnosti u materijalnom i ideoloSkom smislu.
Ovo je vazno za mogucénost da se udruzenost spontano organizuje i da se
bavi vaznim politickim pitanjima.

Babi Badalov: Kolektiv je ovde samo polazna tacka i to nije dovoljno. Da bi
se otislo dalje, treba pricati sa ljudima direktno.

Koji su vam bili motivi za ovaj i ovakav rad?

Skart: Prilikom izrade jednog od izloZenih radova na izlozbi “Migrantske
mape”, motiv nam je bio da one postanu obrazovni alat za decu u Skolama,
kako bi deca postala osetljivija za problematiku migracija. “Skart” je po¢eo da
radi na tome jo$ 2013, kada gotovo nijedan medij nije u fokus stavljao
migracije.

Rona Kopecki: Opsti motiv je bio da se reaguje na aktuelnosti, postave
pitanja, osveste pozicije, istaknu politiCke protivreCnosti i licemerje, kao i
debata o krizi koja prodire u nasu svakodnevnicu, kako bi se sprecila
ravnodusnost, tiSina i pasivnost.

Ferenc Grof: Nas motiv je da postavimo pitanja i da ukazemo na
kontradikcije. Tvrdava Evropa je na$ zajednicki neprijatelj. Nivo arogancije
Evrope koja je podredena Fronteksu i NATO-u je nerealan.

Koliko su sli€éni radovi trazeni od kustosa | muzeja?



Volodimir Kuznjecov: lako je inicijativa doSla od Rone Kopecki, kuriranje
ove izlozbe bila je kolektivna aktivnost, podela uloga na umetnika, kustosa ili
producenta ovde nije funkcionisala. Politizovan rad kao $Sto je ovaj u “Hladnom
zidu”, sa jasnom referencom na lokalni kontekst, vidljiv je u slu¢aju rada
Vladana Jeremica i Rene Redle. Njihov zidni kolaz karikaturalno predstavlja

politiCara, koji liCi na srpskog premijera, sa “Seik-patkicom” ispod misSke, kako
stoji iznad bagera koji rusi skloniSte migranata u Savamali.

Vladan Jeremié: Ovaj nas kolaz nije verovatno posebno pozeljan rad koji
moze da unapredi karijere lokalnih kustosa i funkcionera, mozda im je teSko
da ga publici predstave. Naprosto, re€ je o slici problemati¢ne realnosti u kojoj
Zivimo, onoj koja podseca na crteze Grosa ili kolaZze Hartfilda iz 30-tih, kojima
su ukazivali na zlo nacizma i porast desnice u tadasnjoj Evropi.

Da li umetnici iskreno osecaju potrebu da reaguju na aktuelnosti, ili je to
stvar jacanja profesionalne reputacije?

Vladan Jeremi¢ i Rena Redle: Neki cinici namerno ne Zele da poveruju, ali
mi smo veoma ozbiljni sa ovim $to radimo. Cesto na$ rad jeste vise anti-
promocija nego promocija. Ako zaista politiCki delujes u polju umetnosti,
mnogi te mogu staviti na crnu listu. Muzej savremene umetnosti u Beogradu,
na primer, ne Zeli da izlaze naSe radove, niti da saraduje sa nama. Ovaj
muzej za razliku od novosadskog, doslednije sledi neoliberalnu politiku
vladaju¢e SNS.

Babi Badalov: U celom svetu ima samo nekoliko kustosa koji se uopste bave
tragedijom izbeglica, krizom i globalnom katastrofom. Mi piSemo i crtamo
ovde direktno na zidu, mi ne pravimo objekte za art market, mi
dokumentujemo realnost, ne pravimo dizajnirane estetske umetnicke
proizvode, ono Sta radimo je reflektovanje i donoSenje realnosti u prostor
umetnosti.

Skart: Koliko umetnika danas govori o migracijama? Nema ih mnogo. Koliko
njih javno i ostro kritikuju vlast i EU politiku? Nema takvih mnogo. “Skart” ne
treba licnu promociju.

Sta to sve ukupno donosi | jednima | drugima, | tre¢ima, | samoj stvari...
Sta je onda (danas) umetnost?!



Volodimir Kuznjecov: Mi smo ovom izloZbom dotakli problem uzurpacije od
strane takozvanog reprezentativnog demokratskog sistema, jer se odluke
donose od strane nekolicine koja ignoriSe sve druge mogucnosti. Zajednicki
se mogu pronaci bolja reSenja za zajedniCka pitanja, problem je Sto se danas
sve sprovodi bez stvarne demokratske participacije i direktne demokratije.

Ferenc Grof: Ovaj “neoliberalni-kolonijalni” kolos sa stopalima od gline nece
da kolapsira odednom (ili da se transformiSe u zajednicu slobodnomislecinh
ljudi) zbog nekoliko umetnickih radova. Ali, da li mozete da zamislite bilo
kakvu realnost bez politike i umetnosti? Vazno nam je da nasa kontribucija u
polju umetnosti udruzuje snage sa Sirim emancipatorskim pokretima u svetu.

Babi Badalov: Ja nisam mogao da dodem u Novi Sad jer sam izbeglica iz
Azerbejdzana koji zivi u Parizu, gde vec¢ duze imam izbeglicki status. Trazili
su mi jako puno dokumentacije za srpsku vizu jer sam izbeglica i nisam dosao
u Novi Sad. Patim kao izbeglica, trazim od svoje sestre da mi poSalje
fotografije baste i dece, da ih vidim kako su porasla jer se ne mogu vratiti u
Azerbejyan. Smatram da smo sa ovom izlozbom promenili dosta toga jer smo
deo globalnog pokreta koji pokuSava da izgradi poverenje, jer Zelimo svetu da
donesemo nesto bolje i da ga u€inimo sigurnijim mestom. NaSa izlozba je
odlicna jer smo pioniri veCeg globalnog pokreta koji je nastao nakon
finansijske krize pre nekoliko godina u svetu. Mi zivimo sa naSim vremenom i
Zivimo ovu izbeglicku tragediju, mi nismo dekorateri niti restauratori.

Bez granica

|zloZba “Hladni zid” u MSUV je realizovana tako da se radovi ne odvajaju i ne
oiviavaju standardnim izloZzbenim i muzeoloskim kriterijumima, nego se
prepli¢u kako u vizuelnoj formi tako i u politici samog nastupa. Kao vazni gosti
izloZzbe, a na poziv umetnika, pojavili su se “No border kolektiv” koji
svakodnevno radi sa migrantima. Jedan od predloga “No border kolektiva” je
bio i slogan “Granice su ilegalne, a ne ljudi”, koji je napisan na baneru i
okacen na fasadu MSUV-a.
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Rena Radle i Vladan Jeremic,
umjetnici: Postoji potreba da se
radnicke borbe ukrupne i da se
djeluje internacionalno

Izlozba beogradskih umjetnika Rene Ridle i Vladana Jeremic¢a "Crvena zima", koja je
26. septembra trebala biti postavljena u rijeckoj galeriji SIZ, ali je zbog zabrane
ulaska vozila sa srpskim tablicama u Hrvatsku otvaranje odlozeno, donosi materijale,
dokumente i umjetnic¢ke radove nastale tijekom intervencija u Norveskoj, Srbiji i
Hrvatskoj. Iznova aktualiziraju¢i emancipatorska nasljeda kroz intervenciju, novine i
transparente u javnom prostoru, umjetnici problematiziraju pitanja politike, rada i
suvremenog polozaja radnika. O "Crvenoj zimi", ali i drugim radovima, umjetnicki
dvojac govori za Oslobodenje.

05.10.2015 21:06
PiSe: Dorde KRAJISNIK

* Otvaranje izlozbe "Crvena zima”, planirano za 26. septembar u galeriji
SIZ, je odlozeno. Kako je ova izlozba koncipirana, te Sta ste njome
nastojali obuhvatiti i prikazati?

- Otvaranje izlozbe u SlZ-u je naZalost odlozeno zbog poznate zabrane
ulaska vozila sa srpskim tablicama, i to ba$ u vreme kada smo trebali doci iz
Beograda sa materijalima i pocCeti raditi na postavci. Umesto planiranog
otvaranja 26. septembra, SIZ je prikazao nas video "Crvena zima” u okviru
projekta Institucije treba graditi, kazaliSnog kolektiva BADco, koji se odrzavao
u sklopu Zoom festivala. Od poCetka oktobra krenu¢emo intenzivno da radimo
na instalaciji koju ¢emo prikazati u SIZ-u i otvaranje Ce biti 6. oktobra. 1zlozba
traje do 15. novembra.

|zloZba donosi materijale, dokumente i umetniCke radove nastale tokom
intervencija u Norveskoj, Srbiji i Hrvatskoj. 1zlozeni materijali u ovom
kontekstu radije predstavljaju jednu vrstu didaktiCkih objekata koji se mogu
staviti u pogon, distribucijom ili koriS¢enjem tekstualno-vizuelnih reSenja od
strane zainteresovanih. "Crvena zima" iz 2014. godine podrazumeva
reaktualizaciju radnicke borbe i drugih savremenih socijalnih borbi u



Norveskoj kroz zvuk, novine i transparente na trgu grada Levangera.
"Radnicki kolektiv” iz 2013. godine, se zasniva na reizdavanju novina koje
podrzavaju sindikalnu borbu rudara Rudarsko-topioni€arskog bazena Bor u
Srbiji. Kroz nedavno izvedenu "Abecedu Zeljezare", nastalu u okviru Festivala
Zeljezara 2015. godine u Sisku, poku$avamo proizvesti orude za
pronalazenje jezika druStvene transformacije. Pored video i audio radova te
dokumentacije, postavka predstavlja artefakte koje smo Koristili za pomenute
umetnicke intervencije u javnom prostoru, tako je naSa izlozba koncipirana
kao neka vrsta umetni¢kog magacina. Transparenti sa sloganima i novine,
mediji koje Cesto koristimo, u galerijskom kontekstu mogli bi izgubiti svoju
prvobitnu snagu i funkciju. Pokazivanje transparenata i novina dakle ne treba
shvatiti kao reprizu ili repeticiju same intervencije, niti kao njihovo svodenje na
estetske objekte. Cilj je da koristimo prostor SIZ-a za svojevrsnu verifikaciju
taCnosti i korisnosti ovih parola, izneSenih na transparentima ili novinama,
stavljajuci ih u pogon na jedan prostorno i kontekstualno novi nacin.

Satjerani u negaciju

* Kakav je, imajuci na umu Vasu postavku i temu koja je u sredistu,
savremeni polozaj radnika danas?

- Neoliberalizam se ustoliCio ruSenjem socijalizama, a kriziranje kapitalizma,
kome je potrebno sve viSe da bi opstao, pretvorilo se u destrukciju kao takvu.
Radnistvo je saterano u negaciju, veoma je zaosStrena borba izmedu sveta
rada i sveta kapitala. Eksploatacija je podignuta na nivoe svih pora
svakodnevnice, etablirala se i normalizovala prekarnost. Radnistvu trebaju
alati, sredstva borbe, koncepti, tehnologija otpora, novi jezik borbe kroz
umetnost i teoriju... UmetniCki radnici se trebaju prepoznati sa ostalim
radnicima u ovoj borbi i zajedno biti akteri promene.

* Buducéi da se u procesu aktuelizacije emancipatroskog naslijeda
radnistva bavite novinama, transparentima i zvukovima, kako navedeni
mediji funkcioniSu u okvirima borbe za radni¢ka prava?

- Rad "Radnicki kolektiv" bavi se upravo novinama kao medijima i jeste
umetnicka intervencija u medijski prostor Borskog kolektiva, lista koji je prvi
put izaSao 1947, i izlazio dalje tokom uvodenja radni¢kog samoupravljanja u
preduzece RTB (Rudarsko-topioni€arski basen Bor). lako list i dalje izlazi pod
istim nazivom, danasnji Borski kolektiv je glasilo direktora i uprave RTB.
Uporedujuci istorijska i savremena izdanja lista, upitno je do koje mere je taj
list ikada i predstavljao glas radnika ili bio samo prostor za promociju ideja
menadzmenta preduzeca.

Mediji nose potencijal prenosa odredene poruke i stvaraju specifican prostor
tamo gde se ta poruka prima. U tome, za nas sadrzaj poruke (parola) ipak
ostaje odlucujuci faktor. Time odstupamo od ideje McLuhana, da sam medij
nosi potencijal promene. U radnickoj borbi trebaju se koristiti svi dostupni
mediji i tehnike. Problem je u tome da su veliki masovni mediji u velikoj meri
kontrolisani od strane politickih i ekonomskih mocnika i da ¢e se tamo tesko
pojaviti kriticka re€¢. Za medijske kampanje u okviru radni¢ke borbe onda



ostaju samo alternativni medijski prostori niskotiraznih novina, uli¢nih plakata i
grafita, internet portala, i socijalnih mreza. Paradoks je da internet upravo nudi
moguénost gotovo neograni¢ene razmene parola izmedu ogromnog broja
ljudi, ali istovremeno zbog totalne fragmentacije medijskog prostora u hiljade
blogova i fejsbuk grupa, zapravo se slabi potencijal usaglasavanja politickih
zahteva i formiranja jasno artikulisane pozicije naspram "starih" medija kao
Sto su dnevna Stampa i televizija.

* Istrazivali ste radni¢ke i druge savremene socijalne borbe u Norveskoj,
Hrvatskoj i Srbiji. Da li postoji neki univerzalni momenat radnic¢ke borbe,
da li su dakle problemi i borbe radnika jednaki bez obzira na drustvo u
kojem zive?

- Problemi radnika na Balkanu, na periferiji Evropske unije nisu isti kao u
Skandinaviji ili Nemackoj. Univerzalna moze biti borba kao takva, ali
ekonomska situacija i politiCki kontekst jesu veoma razliCiti. Ipak, postoji
potreba da se radniCke borbe ukrupne i da se deluje internacionalno.
Regionalna saradnja i uzajamna podrska koja prevazilazi nacionalne okvire
jesu jedini spas za radnike Balkana. Ako ostanu podeljeni, radnici Balkana
nece imati Sanse da poprave svoj izuzetno tezak polozaj.

Gvozdeni svjedoci

* Kroz, nedavno izvedenu, "Abecedu Zeljezare" (intervencije u javhom
prostoru, nastale u okviru Festivala Zeljezara u Sisku), pokusali ste,
kako se o toj izvedbi govorilo, da proizvedete orude za pronalazenje
jezika drustvene transformacije. Da li je takav jezik moguc¢ i kako ga Vi
vidite?

- Jezik drustvene transformacije je jasno artikulisan u stvaralastvu ruske
avangarde ili politickog krila berlinske Dade (posebno sa George Groszom i
John Heartfieldom), ili u Jugoslaviji sa umetni¢kom praksom grupa Zemlja iz
Zagreba i Zivot iz Beograda tokom tridesetih godina pros$loga veka... Ovaj
jezik anticipira i prati revolucionarne drustvene promene, razvijajuci se tamo
gde sami umetnici u€estvuju u politiCkim organizacijama i njihovim borbama.
Dakle u trenutku kada umetnicko stvaralastvo izlazi iz polja umetnosti i ulazi u
polje politike i drustvene prakse, onda kada ona pocinje da odreduje svoju
drustvenu poziciju i formuliSe zahteve u odnosu na to Sto bi trebalo biti.

Istrazujuéi skulpture nastale u okviru Umetnicke kolonije Zeljezare Sisak, koja
se odrzavala izmedu 1971 - 1990. godine, zatekli smo na vec¢em broju
skulptura potpise ne samo umetnika, nego i radnika ili radnicke ekipe koja je
izvodila ove radove sastavljene od metalnih poluproizvoda Zeljezare. Marijan
Crtalié koji je pokrenuo Festival Zeljezara i kustosice Galerije Kraljevi¢ iz
Zagreba su nam predstavile njihovo prethodno istrazivanje. Nas je pak
zainteresovalo pitanje autorstva, pre nego pitanje proslosti i budu¢nosti same
Zeljezare. Deklaracija zajednitkog autorstva umetnika i radnika, utisnuta na
samoj skulpturi govori nam o njihovom opredeljenju i znacaju tog €ina, $to nije
bilo slu€aj u sliénim umetni¢kim kolonijama u socijalistic¢koj Jugoslaviji, kao
naprimer u Arandelovcu, gde su sami umetnici radili sa mermerom. Razlog



treba traziti u tome, da su bogate kulturne aktivnosti tog preduzeca bile
pokrenute na inicijativu samih radnika Zeljezare, kao Sto nam je potvrdila i
jedna od tadas$njih voditeljica kulturnog programa, Branka Seso.

Izgledalo nam je kao da smo zatekli gvozdene svedoke jedne vrste
stvaralastva, za koju se u liberalnim i pozitivistickim diskursima kapitalistickih
drustava tvrdi da je "utopisticka" — dakle neostvarljiva ideja. Rec€ je o
proizvodniji objekta koji obuhvata u jednoj celini masinski, ru¢ni i duhovni rad i
time predstavlja negaciju podele rada sa jedne strane, dok se sa druge strane
proizvodi viSak vrednosti koji se ne otima nego, kao proizvod oslobodenog
rada, ostaje u vlasnis$tvu proizvodadéa radnika Zeljezare.

Svesni, da je u takvoj vrsti saradnje izmedu radnika i umetnika u danasnjem
kapitalistickom sistemu umetnik uvek taj kome Ce ostati nekakav viSak
vrednosti, makar i sakupljanjem simbolickog kapitala na postojecem trzistu
umetnosti, smatrali smo da je jedina moguca reaktuelizacija ovakve vrste
drusStveno angazovane umetnosti, upravo u pronalazenju savremenih
relevantnih parola, tj. politickog govora.

"Abecedu Zeljezare" razumemo kao politicki govor iz mesta jedne ostvarene
utopije, upuéenu preostalim malobrojnim radnicima Zeljezare, kao i bivim
radnicima koji jedva prezivljavaju sa niskim penzijama i izdrzavaju
nezaposlene ¢lanove porodice, ali i mladima, koji rade i pokuSavaju da
ostvare njihove Zivote u prekarnim uslovima. Iz trenutne perspektive ta utopija
jeste donekle fikcija, a koliko je ona istorijski ostvarena zavisi od toga koliko
smatramo da su njena dostignuc¢a danas relevantna. A da bismo uopSte bili u
mogucnosti da izvedemo zaklju€ak o validnosti jezika transformacije treba da
iznesemo i kroz umetnost materijalizujemo tu fikciju, kroz zamisljeni politicki
govor skulptura, koje u sebi nose iskustvo i znanje oslobodenog rada i
stvaralastva. U razradi fikcije vidimo potencijal koji umetnost ima pri ovim
drustvenim procesima.
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Vladan Jeremié:Nacrt za kritiku istorije umetnosti Jugoslavije

Umetnik u hiper-histericnom
1 hiper-informatickom svetu

Razgovarala: Danijela Halda

Prema Gramsiju ,svi su ljudi intelektualci”, ali nemaju svi ljudi u drustvu

funkciju intelektualca. Stoga se na Bojsovu (Joseph Beuys) iziavu

~Svaki covek je umetnik” moZe nadovezati da: svaki covek jeste umetnik,

ali da svaki ¢ovek nema funkciju umetnika u drustvu.

Neposredan povod za razgovor sa Vladanom
Jeremicem, koga srpska javnost poznaje po aktiv-
nostima na internetu i stavovima o savremenoj
umetnosti te kritici politizacije i prilagodavanja
iste kapitalu, je nedavno odrzana izloZba u Savre-
menoj galeriji KC Vrica, ,Nacrt za kritiku istorije
umetnosti Jugoslavije”. Ideja ,Nacrta kritike” je bila
da se kroz formu umetnickog crteza ponudi jedno
od mogucdih citanja istorije i predstave, ne li¢no-
sti-akteri, ve¢ glavni tokovi socijalne i ideoloske
borbe te istorije uz, kako sam umetnik kaze, rea-
govanje na ,teoretsko pisanje o umetnosti, jer pro-
blem sa etabliranom (nau¢nom) teorijom umetnosti
u poslednjih 20-30 godina je $to nema sveobu-
hvatne i sistematic¢ne analize i pristupa - niti na
institucionalnom nivou, niti od strane naucnika i
teoreticara koji se time bave”.

« Cuveni kineski mislilac i reformator Ciu Cung-ni
Kungu, poznatiji kao Konfucije, koji je vladao Kinom

u veoma turbulentnom periodu vliadavine nesigur-
nosti, nepravde, nemorala, nasilja, pljacki i ratova,
smatrao je da je Kini neophodna reforma, i da istu
treba zapoceti tzv. ,rektifikacijom” imena - svaku
stvar i pojavu nazvati pravim imenom. U nacelu,
Konfucije je smatrao da se nase bice, sustina, ne od-
reduje formalno-konvencionalnim kriterijumima po
kojima je neko umetnik, teoreticar, istoricar, arhivar,
vlastodrZac, predsednik, per se... vec je to onaj koji
ispunjava funkcije i duznosti vezane za ime. ,Rekti-
fikacija” se, naravno, ne odnosi samo na ljude i ono
Sto oni ¢ine, vec i na ideje, ustanove, istorijsku, umet-
nicku proslost i sadasnjost.

Naglasavajuci da postoji ozbilina praznina i da ono
Sto zapravo fali jeste glas umetnika, na zidu dugom
40 metara, odlucio si da jugoslovensku istoriju umet-
nosti napises crteZom i na taj nacin vratis umetnici-
ma njihovu sopstvenu istoriju. Zasto si izabrao bas
ovaj trenutak da reagujes? Da li smo kao pojedinci i

kao drustvo upali u zamku dogmatskog dremeza i
konformizma - udobnost i iluzija umesto prosvece-
nosti i hrabrostiili je u pitanju nesto drugo?

Vladan Jeremié: Drustvena proizvodnja umetno-
sti i umetnika je danas u ¢orsokaku hiperproduk-
cije kulturalne proizvodnje. Umetnost je duboko
usadena u razlicite politicko-medijske, korpora-
tivne i trzisne proizvode, danas verovatno mnogo
vise nego kada je pocetkom 70-ih, V. F. Haug o
tome pisao u njegovoj kritici robe estetike ili kako
je to Debor (Guy Debord) tada zakljucivao, da je
kultura roba koja prodaje sve ostalo. Umetnicke
ideje, koncepti i prakse su vazan ideolo3ki sastojak
drustvene reprodukcije u neoliberalizmu. Uzevsi
u obzir da funkciju u drustvu odreduju i oblikuju
drustveni odnosi, bilo bi zanimljivo osvrnuti se na
Gramsija (Antonio Gramsci) koji ne pravi jaz izme-
du intelektualaca i mase, jer po njemu ne postoji
delatnost iz koje se moze iskljuciti ucesce intelek-
ta. Prema Gramsiju ,svi su ljudi intelektualci®, ali
nemaju svi ljudi u drustvu funkciju intelektualca.
Stoga se na Bojsovu (Joseph Beuys) izjavu ,svaki
covek je umetnik” moze nadovezati da: svaki covek
jeste umetnik, ali da svaki ¢covek nema funkciju
umetnika u drustvu. Onako kako ja vidim ulogu
umetnika, moglo bi se objasniti Gramsijevom kon-
cepcijom novog intelektualca koji se ne ostvaruje
u uskoj, od zivota odvojenoj teorijskoj ili umetni¢-
koj aktivnosti, nego da naprotiv, kako kaze Gram-
Si: ,uCestvuje u prakticnom Zivotu kao graditelj,
organizator, da od tehnike rada on dolazi do teh-
nike-nauke i do istorijsko-humanisti¢ke koncep-
cije, bez koje ¢ovek ostaje 'stru¢njak’ a ne postaje
‘rukovodilac’ (stru¢njak+politicar)...”. Stoga je afir-
mativna funkcija umetnika kao radnika u kulturi
svesne politicke prakse, da bude rukovodilac svo-
je budu¢nosti, svoje istorije, da je interpretira i
promislja.

Nasuprot ovome, umetnici su videni kao neko ko
treba stalno da reprodukuje nove ideje za estetiku
robe i trzista. Namece se da nije pozeljno da se
umetnik bavi svojom pozicijom u drustvu ili da
gura neku hegemoniji neprikladnu politiku. Ali
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umetnik, kao i nau¢ni radnik, ne moze ostati ne-
utralan i, hteo ne hteo, gurnut je da u praksi zau-
zme odredenu politicku poziciju. Tacno je da je
kriticko obrazovanje veoma zapostavljeno posled-
njih decenija, jer su socioekonomski i politicki
uslovi u kojima se bivsa Jugoslavija pre raspada i
nakon raspada nalazila, a i oni u kojima se danas
Srbija i ceo region nalazi, komplikovani i teski. Isto-
rija umetnosti nije izuzetak, jer je i ova disciplina
dozivljavala visestruke krize. Tokom proteklih de-
cenija, iz redova istori¢ara umetnosti, transformi-
sali su se kuratori i menadzeri, zatim su nastupili i
kuratori-umetnici. Dobili smo fleksibilizaciju rada
uz povecane zahteve, trazi se da se u isti mah mo-
Ze izbaciti kuratorski tekst, organizovati celokup-
na izlozba i umetnicka produkcija. Dobili smo all
in one menadzere, koji zapravo nemaju vremena
da se udube u bilo koju od ovih proizvodniji, jer
naprosto gledaju da sve obave koliko moraju, za-
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radivsi tek dovoljno da prezive ili Cesto, na zalost,
ni toliko.

« Kad kazes: ,Polazim od toga da se dominantna
istorija umetnosti svodi na proizvodnju u polju ide-
ologije, tj. istoriju estetike i medija, te njenih gradan-
skih teorijskih hibrida i derivata. Nasuprot tome,
materijalisticki pristup istoriji zahteva pored one
ideoloske, obradu socioekonomske i politicke isto-
riografije. Na Zalost, ovakav sveobuhvatan art-
-system-theory, istorije umetnosti Jugoslavije, do
sada nije ponuden...”. Dal li je ovaj ,Nacrt” zapravo
tvoj pokusaj da se konacno napravi ta poveznica?

Vladan Jeremié: Ovdasnje lokalne istoriografije
ima. Tu su univerziteti i katedre za istoriju umet-
nosti, postoje publikacije i studije. Problem ne
lezi u kvantitetu takozvane nauc¢ne grade, nego u
metodoloskim pristupima, koji teZe da se zatvore
u tehnokratskim i pozitivistickim metodama, prin-

Ne Zelim da zvucim kao pesimista, ali Cini
mi se da su se umetnik i uloga umetnika

u drustvu istrosili.

cipima kvantifikacije, statistike i stru¢njastva u
partikularnim mikro fenomenima i identitetskim
specijalizacijama. Kriza ili fragmentacija drustve-
nih nauka sa mrezama i informatickim drustvom
se produbljuje sve vise. U fragmentarnom i prime-
njenom, ekonomski iskoristavaju¢em okviru nau-
ka se ne razvija, uzimajuci u obzir na koji nacin
razne socijalne konjukture tvore nasu materijalnu
stvarnost, nego pre kao raspar¢ana crna rupa
informaticke epistemologije koju je nemoguce
dovesti u pitanje. Svuda u rupi i okolo rupe je na
hiljade eksperata, koji brane da se kopa bas u nji-
hovoj rupi, a kao da ih ne interesuje gde se sve te
rupe zajedno nalaze i kakav sistem sve one tvore.
U svakodnevom Zivotu ova $ema se ponavlja cesto
kroz medicinsku dijagnostiku. Specijalista ne sa-
gledava ¢oveka u celosti nego se mehanicisticki
sagledava simptom i pokusava ga otkloniti ne do-
vodedi ga u vezu sa korenitim uzrokom. Ovakvu do-
minantnu Semu treba dovesti u pitanje i ponuditi
alternative. Pomenuti art-system theory vezujem
za Valerstajnov (Immanuel Wallerstein) koncept
world-system theory, koji kaze da se svet ne moze
analizirati izolovano po izdvojenim disciplinamai
po regijama (zemljama), jer je ukratko re¢eno, sve
povezano, sve se prozima... Zato je veciti problem
raznih nacionalnih istorijskih naracija, pa i slicnih
istorija umetnosti, bila i ostala ta nemoguénost da
se povezu i druge oblasti. Pretenciozno bi bilo re¢i
da se to moze sada ostvariti putem jednog crteza
u kontekstu lokalne umetnicke proizvodnje. Pra-
vilnije gledano, kroz moju umetnicku intervenciju
u Vrscu, ovaj princip sveobuhvatnosti se tezio
predstaviti i obraditi u umetnickoj praksi, kroz koju
se crteZ transgresuje u rukopis i nudi novi episte-
moloski sloj.

« U,Nacrtu” apostrofiras nemogucnost afirmacije
umetnosti kao ,emancipatorske transformativne
snage u drustvu”, kao i ¢injenicu da je u ,post-demo-
kratijama” danasnjice gotovo nemoguce ponuditi
nove koncepte i modele demokratizacije, sto je bila
i jeste funkcija savremene umetnosti. Gde je onda
mesto umetnika i umetnosti danas?

Vladan Jeremi¢: Ne Zelim da zvucim kao pesimi-
sta, ali ¢ini mi se da su se umetniki uloga umetnika
u drustvu istrosili. Moderni umetnik je, koliko zna-
mo, roden sa burzoaskim liberalnim drustvom i u
tom se okviru osecao kao riba u vodi, sve dok se
I'art pour l'art-izam nije doveo u pitanje kroz socijalni
realizam i avangardu. Posto je savremeni liberalizam
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u velikoj krizi, jer se reprodukuje kapitalizmom koji
stalno krizira, u krizi su onda i sve institucije gra-
danskog drustva. Umesto demokratije imamo glo-
balnu korporativnu oligarhiju, a postdemokratske
parlamentarne prakse su anestezirane Spricem koje
ubrizgava korporativna oligarhija. Uloga umetnika
kao liberalnog subjekta koji poseduje autonomiju
i slobodu provokacije vise ne funkcionise u polju
realnog, a pitanje da li je ikada funkcionisala. Umet-
nik jednostavno mora pronaci nove moduse i
prakse drustvenog i bioloskog suzivota. Mislim da
umetnik jo$ uvek trazi svoje mesto u hiper—histe-
ricnom i hiper—informatickom svetu u kome ga
moze nadi pridruzivsi se u neminovnom obracunu
sa kapitalistickom eksploatacijom u svim oblastima
ljudskog stvaralastva.

« Da se vratimo na crtez. lako nepopularno, posluZi-
¢emo se metodom prepricavanja kako bismo pribli-
Zili ideju crteza i analiziracemo ga segmentno uz
korisc¢enje tvojih reci o izlozbi. ,Plavom bojom su
nacrtane figure koje predstavljaju alegorije konflik-
ta. Avangarda koju cedi moderna i socijalisticki rea-
lizam kome se suprotstavljaju razne (neo)moderni-
sticke struje. Akteri i konflikti su predstavljeni crnom
bojom. Crvenom bojom je markiran period socijali-
stickog samoupravljanja koji opada i rusi se u jednoj
formi trZisnog socijalizma i na kraju u kapitalizmu i
raspadu Jugoslavije.” MoZe li se naslede istorije, koju
mapiras na svoj nacin, uopste iskoristiti za stvaranje
umetnickog dela ili ti Zelis ukazati na alegorijske
aspekte istorije, odnosno, na pravo umetnika da tu-
maciistoriju kako mu je volja, mimo poznatih ¢inje-

nica? Tvoj izbor li¢nosti u crtanoj kompoziciji je pro-
izvoljan ili su oni klju¢na ¢vorista a njihove ideologi-
je i naslede bi mogli danas biti dragoceni ukoliko bi
se intervenisalo unutar ispraznjenog prostora kultu-
re i umetnosti, koja je ostala bez jasnih obrisa bilo
kakve ideologije. Ideologija avangarde i njen tauto-
loski aspekt je napusten. Ne Cini li ti se da izbor teh-
nike crteZa koji je ironic¢an i karikaturalan, ide u pri-
log onim formalnim strujama koji naslede avangar-
de zanemaruju ili ga smatraju zavrsenim istorijskim
procesom.

Vladan Jeremié: Ovde prvo moram razjasniti po-
zZicije vezane za crtez. Naime, moj crtez je inter-
vencija. On nije vezan trajno za objekat, svesno je
nastao sa epilogom brisanja, tj. nestanka sa zida.
Crtezili ,nacrt” posmatram kao tekst koji ima di-
dakticki i otreznjujuci karakter. Kroz njega se kon-
kretizuju ideoloska, socioekonomska i politicka
¢vorista specifi¢nog diskursa o istoriji umetnosti
Jugoslavije. Ne pokusavam crtati alternativnu isto-
riju, niti samo neki poseban ,nepoznati” detalj,
nego upravo predstavljam glavne konflikte i tacke
(ulaze¢i samo ponekad u detalj kada je potrebno)
na nacin da crtez izgradi jednu epistemolosku ra-
zinu. Ipak, ne tezim bukvalno da crtez treba da
postane re¢, tj. ikona ili hijeroglif, stoga moj metod
nije poku3aj vizuelizacije primenjene nauke, iako
zaista pokusavam da jedan mogudi ,nauc¢ni me-
tod” transponujem kroz crtez u ,crtezografiju”. Ne
bih rekao da postoji jedan opsti recept tautologi-
je za praksu avangarde i konceptuale ili kroz na-
pustanje klasi¢nih slikarskih tehnika. Konceptuala
je pre svega nastala kao kritika, tj. odbijanje tada-
Snjeg trzista umetnosti na zapadu, a ne kao ilu-
stracija analiticke filozofije i lingvistickih teorija.
Avangarda je donela ready-made i prevazilazenje
mimezisa svakodnevnice koristedi je kao umetnicki
material. Upravo su karikatura, street art ili grafiti
materijali sa kojim radim. Cilj intervencije u Vricu

Ovdasnje lokalne istoriografije ima. Tu su
univerziteti i katedre za istoriju umetnosti,
postoje publikacije i studije. Problem ne
lezi u kvantitetu takozvane naucne grade,
nego u metodoloskim pristupima, koji
teZe da se zatvore u tehnokratskim i
pozitivistickim metodama, principima
kvantifikacije, statistike i stru¢njastva

u partikularnim mikro fenomenima

i identitetskim specijalizacijama.
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bio je da u ovom konfuznom trenutku povratim
istoriju jednom popularnom street-art tehnikom
crtanja po zidu u cilju konkretizacije odredene po-
liticke poruke.

« Ti kaZes: ,Na suprotnom zidu dati su ,Umetnicki
kolektivi Jugoslavije”. Umetnicko trziste danas teZi
da izdvoji umetnike iz istorijskog konteksta kolektiva
(na primer: postoji nagrada Putar u Hrvatskoj, Man-
gelos u Srbiji i slicno..., uvek po jednom umetniku,
pitanje je zasto se ne zove po umetnickom kolektivu,
npr. Gorgona? bilo bi istorijski ispravnije). Ovaj crteZ,
politika jugoslovenskih kolektiva je pokusaj pozici-
oniranja ovih kolektiva prema politici koju su zastu-
pali. Sema je otvorena za diskusiju bas kao i celoku-
pan rad.” U crtezu na kojem mapiras ideoloske pu-
teve umetnickih grupa, koje su poseban fenomen u
istoriji svih Jugoslavija, namece se pitanje zasto
danas nema umetnickih grupa u tom istom prosto-
ru i zasto se individualne ideologije krecu rotaciono
(kruzno) sa centripetalnim silama, koje umetnost
vode od ekstremnih pozicija estetike fasizma pa do
opasnih mesta nasleda socijalistickog modernizma.
Umetnost danas nema cvrsta uporista za kojim tra-
gas u svom radu a ni na jednom mestu se ne moZe
naslutiti Sta je to umetnost danas dovelo u stanje
levitacije gde ona ne sluZi vise nicemu.

Vladan Jeremic: Kao sto rekoh, dobar deo umet-
nic¢ke produkcije danas sluzi kapitalisti¢koj proiz-
vodnji kao lubrikant. Polje savremene umetnosti
je inkubator kreativnih ideja koje se posle ugra-
duju u proizvode ili prodaju kao novi proizvodi.
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Nije to jedina uloga umetnosti, vazna uloga je i
statusna afirmacija ili pak uloga u $pekulacijama
banaka i aukcijskih ku¢a u kontekstu plasiranja
astronomskih cena pojedinih umetnickih objeka-
ta. Akteri finansijskog kapitala odluc¢uju o sudbini
umetnickih dela i karijera umetnika. Veliki galerij-
ski biznisi kakve vode Lari Gagosian ili umetnicke
radionice kao $to su Hirstova (Damien Hirst) ili
Kunsova (Jeff Koons), kao i aukcijske kuce tipa Sot-
heby’s namecu pomenuta pravila igre. Nasuprot
rezimu, koji je iznedrio danasnji dominantni neo-
liberalni sistem umetnosti, mi smo u Jugoslaviji
imali socijalisticko samoupravljanje u kojem su se
razvile javne institucije kulture, koje su imale za
cilj afirmaciju obrazovanja i socijalisticki kulturni
razvitak. Umetnicki kolektivi su u Jugoslaviji bili
nesto samorazumljivo a danas ih mozemo prona-
¢i vise u kontekstu nekog umetnickog brenda ne-
go u kontekstu proizvodnje zajednistva. Istorijske
kolektive pokusavam predstaviti u pravcu odre-
dene politicke artikulacije, tj. prema politici kojoj
su inklinirali ali nisu morali nuzno biti njeni svesni
proponetni. Savremeno trziste umetnosti tezi da
izdvoji ili pojedinca ili brend iz kolektiva da bi lak-
Se trgovalo imenom i delom. Ovim trendom su se
i mnogi konceptualci iz Jugoslavije poveli, ne bi i
svoje licne karijere uspesnije lansirali.

« Ukoliko tvoj rad, ili nacrt za rad, gledamo kao apro-
prijaciju istorije u kojoj se pojavljuju licnosti, od Mose
Pijade, preko KrleZe, Koce Popovi¢a pa sve do likova
iz konceptualnog perioda, Zilnika, Mandica, Sanje
Ivekovi¢, Toma Gotovca..., onda se dijalekticki gledano

Vladan Jeremi¢ je roden u Beogradu
1975. godine, gde zivi i radi. Studirao je
istoriju umetnosti na Filozofskom fakul-
tetu u Beogradu, diplomirao zidno slikar-
stvo i restauraciju na Fakultetu primenje-
nih umetnosti Univerziteta umetnosti u
Beogradu 2001. godine i magistrirao
umetnost na Univerzitetu umetnosti u
Beogradu 2004. godine. Jeremic u svojoj
umetnickoj praksi istrazuje polje preseka
savremene umetnosti i politike. U umet-
ni¢ckom radu kombinuje video, fotografi-
juicrtez. Cesto radi sa Renom Redle, izla-
ze u Srbiji i inostranstvu. Dobitnik je
umetnicke stipendije grada Hamburga
2009, a boravio je na umetnickim reziden-
cijama u Finskoj (HIAP), Norveskoj (LKV),
Moldaviji (KSAK) i Italiji (SMUR).
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Njegove nedavne izloZbe ukljucuju: ,Na-
crt za kritiku istorije umetnosti Jugoslavi-
je” u Savremenoj galeriji Kulturnog centra
Vrsac; ,Self Made Urbanism Rome”, NGBK,
Berlin i Kraljevic Galerija, Zagreb; ,Places
of memory - Fields of vision", Contempo-
rary Art Center of Thessaloniki; ,02", Red
House, Sofija; , Absolute Democracy”, Rotor,
Grac; ,Oktobar XXX", 15. Pancevacko bi-
jenale, Srbija; , The Housing Agenda", Cable
Factory Gallery, Helsinki i La maison Folie
Wazemmes, Lil; ,,Moving Forwards, Coun-
ting Backwards"”, MUAC, Meksiko Siti.

Izlagao je na 49. Oktobarskom salonu
2008. godine samostalno u Kulturnom
centru Srbije u Parizu 2009. i samostalno
u Muzeju savremene umetnosti Vojvodi-
ne i Remont galeriji. Jeremi¢ je bio inici-
jator projekta ,Call the Witness — 2nd Roma
Pavilion" na 54. Venecijanskom bijenalu.
Njegovi radovi se nalaze u kolekcijama
muzeja: Thessaloniki State Museum of Con-
temporary Art, MUDAM, Luksemburg, Van
Abbemuseum, Ajndhoven i Museum Reina
Sofia, Madrid.
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mozZe zakljuciti, zajedno sa Marinom Abramovic na
kraju crteZa, da ti, vrlo lukavo, podmeces tezu da je
ideja levice bila klju¢na za celokupnu umetnost svih
Jugoslavija.

Vladan Jeremic: Jugoslaviju je izgradila levica a
unistila desnica. Ja pokusavam da materijalizujem
odredene socijalne i ideoloske borbe XX veka koji
je, kako kaze Hobsbaum (Eric Hobsbawm), ,doba
ekstrema”. Svaka desna opcija zapravo jos vise ce-
mentira neokolonijalni i periferni polozaj zavisnih
drzavica na Balkanu. Ovo je umetnicima bilo ve-
oma jasno u XX veku i nije bilo slu¢ajno da su
upravo umetnici bili akteri emancipatorske tran-
sformacije drustva. Prisetimo se samo da je jedan
slikar, Mos3a Pijade preveo ,Kapital” u zatvoru. Ko-

COUNTRI&
THERE ARE
C OMMUN ISM(
AND WAR ...
A

YT ODMAR JE  NAGR
OTYORILA DE NOV)

¢a Popovi¢, Marko Risti¢, Ismet Mujezinovi¢, Oskar
Davico i mnogi drugi, imali su klju¢nu ulogu u iz-
gradnji levice i tokom NOB-a. Ova generacija je
eksplicitno povezivala u svojoj praksi umetnost i
borbu za bolje drustvo. Njihova deca, generacija
konceptualaca je bila vezana politicki za '68. i bila
je nadahnuta jednom humanisti¢ckom vizijom no-
vog sveta. Nazalost, vecina njih nije shvatila da
odnos izmedu slobode i ravnopravnosti mora da
bude prozimajudi i da sloboda ne bi smela poga-
ziti ravnopravnost i tako zabrazditi u trziSnom li-
beralizmu. Marina Abramovi¢ zavrSava kompozi-
ciju sa performansom ,Balkan Barok”, sa bijenala
u Veneciji, gde je nastupila 1997, ribajuci ¢etkom
hrpu kostiju i za ovaj rad biva nagradena Zlatnim
lavom. Njen performans uzimam kao kraj ,Jugo-

ADIMO LAVON |

PRAVAC
EGZOTIKE: BALKAN ART {
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slovenske umetnosti” i pocetak ,Balkanske savre-
mene umetnosti”, tj. svodenje na jednu egzotiza-
ciju Balkana koja kulminira tokom 2000-ih sa Ze-
manovim (Harald Szeemann) i Blokovim (René
Block) izlozbama o gudurama, krvi i medu po
austrijskim zamkovima.

« Zasto se Rasa Todosijevic¢ ne pojavljuje na glavhom
crteZu vec u delu crteZa u kojem ga stavljas u kon-
tekst ekonomije a ne ideologije koja je kod Todosije-
vica izrazitija nego kod Toma Gotovca ili Marine
Abramovic¢? Nakon zavrsetka perioda konceptualne
umetnostiiu svetu i kod nas umetnost je postala deo
kulture, nije vise autonomna i privilegovana kao u
modernizmu, naprotiv, da bi opstala morala je u¢iu
ekonomske transakcije. Taj transfer ka trzistu je tre-
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bao jasnije biti predstavljen na izlozbi, upravo zbog
toga $to se ideologija avangarde zamenjuje ideolo-
gijom trzista i profita. Ne cini li ti se da su svi umet-
nici koji su ,ustekani” na avangardu i konceptualnu
umetnost podlegli ideologijama profita i kulture
trosenja slika (vizuelnosti)?

Vladan Jeremicé: Slazem se da postoji (u fragmen-
tima) istorijsko—materijalisticka kritika jugosloven-
ske istorije umetnosti, ali se dominantna istorija
umetnosti svodi na proizvodnju u polju ideologi-
je, tj. istoricizam u polju estetike i medija, a da ce-
sto nisu ukljueni politi¢ki i ekonomski odnosi,
znadi istorija umetnosti se ne posmatra kao deo
socioekonomske istorije, sve se svodi na ¢itanja
slike i slicna u¢itavanja, na fenomenologiju popa
i psihologiju vizuelne kulture. Ovde vidim tu ta-
kozvanu ,dominantnu struju”. Naravno pitanje je
koliko se takozvana ,dominantna struja” uopste
bavi istoriografskim materijalom, jer tu ima gomi-
lanja hrpe stvari bez pretenzija, ali radi se ipak o
akterima i institucijama koje pokusavaju tu funk-
ciju da zaposednu u drustvu i one to relativno
uspesno cine. Ovde ciljam najvise na privatne ko-
lekcije i njihove apologete, kao posednike mate-
rijalnih artefakta. Oni su upravo eksponenti trzista
umetnosti. Stoga je moj rad zapravo kritika bas tih
privatnika, a to dodatno dajem i strukturom vla-
sni¢kih odnosa, gde su crvenom bojom predsta-
vljene javne kolekcije a crnom privatne.

Rasu Todosijevica vidim kao nekoga ko reflektuje
ideologiju a ne kao njenog ,avangardnog proiz-
vodaca”. On je tipican umetnik ,teorije odraza”.
Stoga, Rasin rad nije toliko bitan u kontekstu isto-
rijskih ¢vorista, zato ga nema u velikoj kompozici-
ji. Rasda je vise zanimljiv kao simptom trziSnog
usisavanja i konstrukcije mikro brenda srpske sa-
vremene umetnosti u globalnoj preraspodeli ulo-
ga i pozicija. On mi je stoga bio mnogo zanimlji-
viju u vlasnickoj strukturi. Rasa Todosijevic je ovde
predstavljen kao eksponent nagrade jedne banke,
koja je verovatno u sklopu svoje marketinske stra-
tegije preuzela njegov rad kao reklamu, jer je tada
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dolazila na finansijsko trziste u Srbiju, paim je tre-
bao srpski umetnik da se okite.

« Ideje levice i desnice u eri digitalizacije kulture i ma-
sovnog umrezavanja kao i time posledicno izvedenih
radikalnih promena u predstavljanju nas samih i
dozivljaja sveta oko nas, danas se ¢ine pomalo ana-
hrone. Nije li, upravo, tehnologija koju je napravio
kapital desnice, dovela do singularnosti ta dva poj-
ma? MozZda obe pozicije, i levu i desnu, humanizuje
i dekonstruise pojam binarnosti? Na taj nacin i sama
pri¢a o istoriji umetnosti mora postati drugacija i
mora se ocekivati nekakvo drugacije umetnicko de-
lo koje nece biti optereceno samom umetnoscu, od-
nosno, naci neki drugi pojam od umetnosti ili istori-
je umetnosti?

Vladan Jeremi¢: Tehnologiju su stvorili radnici a
ne kapital desnice. Upravo istorija i se¢anje su va-
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Zni danas, jer postaju permanentno re-aktualizo-
vani kroz digitalna skladiSta nasih komunikacija i
on-line prisustva. Zadatak umetnosti, a ovde mi-
slim Sire na stvaralastvo i demokratsku participa-
ciju, a ne na neku eksluzivnu delatnost, jeste da
progovori politicki kroz realizam. Ovo je veoma
tezak zadatak, jer se realizam negira, on je rezer-
visan za medije i drustvene mreze koje arhiviraju
nase tragove prisustva koristedi ih brutalno. Rea-
lizam zajednickosti i kolektivnog stvaranja dovodi
u pitanje virtuelno i relativiziraju¢e, on moze sru-
Siti ovu antihumanisticku hegemoniju koja nam
se tako bezobrazno predstavlja kao neupitna mo¢.
U ovoj borbi naslede socijalnog realizma, avan-
gardne, konceptualne umetnosti i levice je vise
nego nuzno i u savremenim praksama, emanci-
pacije veoma aktuelno. ®
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Rena Raedle i Vladan Jeremic¢

Umetnicka praksa i socijalne borbe

Rena Raedle i Vladan Jeremi¢ na jednom od deSavanja u Kulturnom centru REX, 2010. Foto: Nikola Radi¢ Lucati

Razgovarala: Ana Vilenica
Avgust 2013. godine
sa: http://www.uzbuna.org/yu/zurnal/urbane-politike-i-prostori-zajednicke-borbe

U vasem radu grad predstavlja vaznu referentnu tacku. Zbog cega smatrate da je danas vazno
baviti se problemima vezanim za zZivot u gradovima?

Usled intezivne industrijalizacije tokom XIX i XX veka, sa procesom urbanizacije i masovnom
koncentracijom Zivota u gradovima dolazi do krucijalnih politi¢kih i socioekonomskih promena u
svetu. Proizvodnja Zivota se premesta iz prostora redukovanih socijalnih relacija u prostor
kompleksnijih relacija, informaticke i tehnoloske kapitalisticke proizvodnje i kulture. Statistika je
pre nekoliko godina zabeleZila da se Zivot vise od polovine stanovniStva planete odvija u
gradovima. Zapravo, tek predstoje velike drustvene promene koje podsti¢e ubrzana drustvena
razmena.



Politicka ekonomija grada i socijalne borbe u kontekstu proizvodnje prostora grada su u fokusu
naseg istraZivanja. Kroz rad Zelimo da sagledamo, narativno i vizuelno reprezentujemo, konkretne
procese, koristedi istrazivacke i umetnicke metode. Cilj nam je proizvodnja politicke i umetnicke
potencijalnosti za transformaciju drustva.

Prostor grada se u metodoloskom kontekstu istorijsko-materijalisticke analize ne moze posmatrati
kao fenomen odvojen od proizvodnih odnosa i uslova reprodukcije Zivota. Vezu reprodukcije
svakodnevnog Zivota i proizvodnje grada istakao je Henri Lefebvre koji u svom poznatom radu
,Kritika svakodnevnog Zivota“* objavljenim neposredno posle rata, kritikuje podredenost
interesima akumulacije kapitala i dislokaciji rada i dobara u urbanim anglomeracijama. Za Lefebvra
je prostor definisan kao rezultat procesa proizvodnje, a ,,pravo na grad” kao politika levice. Ve¢
pojedini ¢lanovi Situacionisti¢ke internacionale ukazuju na procese dzentrifikacije posleratnog
Pariza. Oni postavljaju principe ,unitarnog urbanizma“ i, psihogeografije” u smislu prakse
konfrontacije sa prostorom kapitala koji je podredio prostor grada. Savremeni marksolog David
Harvey analizira procese prosirene akumulacije kapitala kroz spekulacije na trzistu nekretnina u
neoliberalizmu i veze sa finansijskom krizom 2007/2008. U kontekstu ovih promisljanja pojma
grada kao klju¢nog mesta socijalnih borbi, reprodukcije i eksploatacije, sagledavamo nasu
umetnicku i politicku praksu, uz moguce transformativne potencijale koje ova praksa nudi.

Kako vidite dominantne prostorne politike u gradovima u Srbiji i kako artikuliSete vlastitu
prostornu politiku (otpora)?

U Srbiji dominiraju procesi deindustrijalizacije, komercijalizacije javnog prostora, marginalizacije i
periferizacije malih i srednjih gradova. Proizvodnja drustvenog je na Zalost suspendovana kroz
procese privatizacije drustvene svojine. Nas naCin otpora procesima privatizacije i
razdrustvljavanja sastoji se u proizvodnijii specifi¢nih vizuelnih, tekstualnih poruka i alata koji mogu
posluziti u borbi za podrustvljavanje i proizvodnju prostora zajednickosti. Takva umetnicka
produkcija ima konkretnu upotrebnu vrednost u procesima (samo)emancipacije eksploatisanih.

Imali smo prilike da Zivimo i radimo u Novom Sadu i Beogradu, da duze radimo u Boru i Leskovcu i
kraée u drugim manjim gradovima Srbije. Svaki od tih gradova ima svoje lokalne specificnosti. Na
primer, grad Bor, nakon depresije i osipanja 30% stanovnistva tokom 90tih godina, danas
dozivljava rast i reindustrijalizaciju, jer je cena bakra na svetskom trzistu porasla. RTB Bor je jo$
uvek u vlasnistvu drzave i Cini vazan privredni Cinilac Srbije. U januaru ove godine smo konkretno u
okviru programa Narodne biblioteke u Boru relizovali svoj rad pod naslovom ,,Radnicki kolektiv*
Rad se bavi reaktuelizacijom samoupravljanja iz doba SFRJ u formi radnickih novina i javne
diskusije, dovodeci u pitanje tendenciju pretece privatizacije rudnika u Boru u kontekstu opsteg

trenda privatizacije celokupne drzavne imovine.

" Henri Lefebvre, Kritika svakidasnjeg Zivota, Naprijed, Zagreb, 1988. Prvi deo ove trilogije je objavljen na Francuskom
1947. godine: Critique de la vie quotidienne, L'Arche, 1947.

? Na ovom linku se nalazi publikacija Radnicki kolektiv u obliku PDF-a:
http://digitalnizavicaj.com/pdf/texts/286/radnickikolektiv_web1pdf.pdf



Radnicki kolektiv, Bor, Srbija, 2013.

Kada govorimo o prostoru grada, skuceno je fokusirati se na parkove ili trgove i tako posmatrati
prostor kao javni okvir jedne specificne gradske povrsine koja je rezervisana za upraznjavanje
slobodnog vremena i za sporadi¢no ispoljavanje protesta. Nedavni dogadaji u svetu ocrtavaju
mede gradanske demokratije parkova i trgova, kojoj se gusi glas. Demokratija je u Kairu i Istanbulu
saterana u euklidovsku dimenziju trga u okviru koga se brutalno istrebljuje. U slucaju Zuccotti
parka u Njujorku, pojavio se paradoks da je privatno vlasnistvo za krace vreme postalo brana
proterivanju Occupy pokreta. Ovde se valja podsetiti kako je vecina javnih parkova nastala. Parkovi
su figurirali u istoriji kao segment kompleksa aristokratskih rezidencija, sluzeci za vojne vezbe,
jahanje, upraznjavanje slobodnog vremena i reprezentaciju. Kroz procese burzoaskih revolucija,
gradanska klasa od aristokratije preuzima parkove. Palate su transformisane u parlamente ili
skupstine gradova. Uslovno receno, kapitalizam danas nakon socijalisti¢kih, otima i tekovine
burZoaskih revolucija, stoga je i deo takozvanih gradanskih liberala u panici. Oligarsi, ujedno i
vlasnici niza korporacija, vode borbu za posedovanje gradova. U danasnjoj Rusiji imamo drastican
primer ovakvih aproprijacija. Imamo gradove ili pak Citave regije kojima fakticki vlada po jedan
oligarh. Ovi oligarsi u okviru kapitalistickog klijentelistickog lanca figuriraju kao kompradorska
burZoazija koja ucestvuje u dilovima globalnih korporacija. U Srbiji se Siri slican model.

Poimanje zajednickog prostora grada u okvirima trgova i parkova je skuéeno i politicki nedovoljno.
Cesto zaboravljamo gradske i drZavne institucije koje treba menjati kako bi postale distributivni
elementi ekonomske demokratije. Potrebno je preduzeti niz koraka radi transformacije institucija,
otudenih i preuzetih od strane neoliberalnih struktura u ne tako davnoj proslosti. Aktuelna su pitanja o
trenutnom stanju javnih resursa, mera Stednje, outsourcing-a i prekarizacije rada u kulturi. Posebno je
vazno ukazati na antidemokratske procese vezane za javno finansiranje kulture i prakti¢no ukidanje
institucija kulture kao prostora proizvodnje drugtvenosti.®

3 Krajem juna 2013. se desio u Beogradu jedan od prvih masovnijih protesta umetnika i radnika u kulturi. Protest je
doveo do smene ministra kulture i revizije konkursa za raspodelu sredstava. Vise na sledec¢oj web adresi:
http://art-leaks.org/2013/06/23/artists-and-cultural-workers-stage-massive-protests-in-serbia/



Bavili ste se u svom radu i situacijom u kojoj su se nasli najsiromasniji stanovnici grada koji su
ziveli u naseljima ispod Gazele i kod Belvila. Kako vidite procese raseljena tih naselja? | koja je
vasa uloga kao umetnika u tim procesima?

Tesko je u sklopu ovih pitanja razdvojiti politicku od umetnicke prakse jer situiramo nas rad u
kontekstu borbe protiv rasizma u polju umetnosti i u polju politike. Umetnicka praksa, te proces
proizvodnje umetnickog dela, se ne moze odvojiti od proizvodnih odnosa, a stoga ni od politicke
ekonomije sagledane u Sirem smislu proizvodnje materijalnosti. Povodom definisanja umetnicke i
politicke prakse, a posebno povodom upotrebne vrednosti umetnosti, pisali smo u nekoliko
navrata.’

Sa neoliberalnom ideologijom, poostravanjem konkurencije medu radnicima uz promociju socijal-
darvinistickih predstava, kulturno-politicke elite favorizuju neprijateljsko okruzenje. Ova ideologija
reaktivira u Evropi sve one pozicije koje su tokom dva veka rabili istorijski imperijalizam,
militarizam, fasizam i nacizam da bi ugusili klasnu borbu, proizvodeci stalno nacionalizam i
Sovinizam u cilju konzerviranja vlasti kapitala nad ¢ovekom. Pojedine grupe kao $to su migrantski
radnici, Romi, beskucnici i izbeglice u Evropi, a posebno na njenoj periferiji, jesu veoma ugrozene.
Deportovanje siromasnih gradana EU na periferiju postaje ustaljena praksa drzava takozvanog
centra. lako su Romi (ovde uklju¢ujemo i Sinte, Manuse, Travelere, i druge) najbrojnija manjina u
Evropi, pretpostavlja se da ih ima oko 12 miliona, njihov socijalni poloZaj je veoma tezak, a njihova
politi¢kih prava u EU gotovo da ne postoje.

Tokom Drugog svetskog rata je izvrSen genocid nad Romima i Sintima u kome je stradalo oko
500.000 ljudi. Pored toga, Romi ne prestaju da budu potlaceni od strane vecine i imaju loSije
mogucnosti za sticanje radnog mesta i obezbedivanje osnovnih Zivotnih uslova. Prosto je
neverovatno sa kakvom su strasti preduzete drasti¢cne mere evropskih vlada protiv Roma u cilju
populistickih preizbornih i drugih kampanja. Svedoci smo pogubne politike Merkelove, Basescua,
Orbana i Hollanda tokom poslednjih godina. Uvedene su mere etnickog profilisanja na grani¢nim
prelazima i raznih drugih sistema kontrole u cilju progona u zemlje periferije, rusenja kuca i
zabrane kretanja.

4 Vladan Jeremic¢ & Rena Radle, Notes on curatorial and artistic practices at the intersection of art and politics, On-
Curating.org, p.29-31, 2013.
http://www.on-curating.org/files/oc/dateiverwaltung/old%20Issues/ONCURATING_Issuel8.pdf

,»...Naime, pojam ,,upotrebna vrednost” koristimo u skladu s Marksovom definicijom vrednosti i distinkcije izmedu
upotrebne vrednosti i razmenske vrednosti, koju je on razradio u Kapitalu (pogledaj: Karl Marx, Capital, Volume 1, Part
I: Commodities and Money, dostupno na:

http:/www. marxists.org/archive/marx/works/1867-c1/ch01.htm#S1

,[...JU slu¢aju umetnicke produkcije, upotrebna vrednost umetnosti moze posluziti zajednickom dobru, u smislu
proizvodnje emancipatorskog znanja. Upotrebna vrednost moze se promatrati kao suprotnost razmenskoj, odnosno
trziSnoj vrednosti (to jest, ceni koju neki umetnicki proizvod generise na trziStu umetnosti). Sveden samo na
razmensku vrednost, umetnicki proizvod biva pretvoren u simbolicku mo¢ za razmenu i u sredstvo za odrzavanje ili
sticanje drustvenog statusa vladajuce klase, pri ¢emu se konstituiSe kao roba i fetis|[...]“



Liberalni mejnstrim i njegove organizacije pokusavaju da objasne ovu situaciju kroz diskurs ljudskih
prava, koji ne uklju¢uje mnogo vaznija socijalna prava. Diskurs ljudskih prava vesto izbegava da vidi
Rome kao prekarnu transnacionalnu radnicku klasu Evrope, naglasavajuci pogresno nekakve
kulturoloske razlike i nomadsku prirodu Roma. Mi smatramo da treba govoriti o transnacionalnom
evropskom prekarijatu, a ne o kulturoloskim fenomenima.

Ovde se pozicionira borba protiv klasnog rasizma, a za doprinos izgradnji transnacionalnog
emancipatorskog pokreta Roma i drugih manjina kroz polja politickog aktivizma, kulture i
umetnosti, u kojima delujemo.

Srbija i ceo Balkan imaju posebno komplikovanu situaciju zbog neokolonijalnih procesa i
permanentne ekonomske krize koju prati velika stopa nezaposlenosti. Realnost je klasno
raslojavanje i kontejnerski logori za siromasne i izbeglice. Imamo konstruisanje diskursa laznih
emigranata iz Srbije i Makedonije tokom 2010-2012. uz raspirivanje etnicke mrznje i pretnje
povratku viznog rezima.’

U Beogradu su oduvek postojala naselja siromasnih, koja su bila prva stanica novopridoslicama.
Ona su povremeno rusena od strane vlasti, ali ¢esto bi stanovnici, za razlliku od danas, dobijali
neko alternativno stambeno resenje ili nov€anu pomoé. Ovakvi slucajevi su zabeleZeni u novinskim
Clancima s pocetka XX veka u Beogradu. U studentskim novinama krajem 60tih mozemo pronaci i
kriticke komentare u vezi sa preseljenjem romskog naselja iz centra na periferiju grada.

Usled rata i egzodusa Roma sa Kosova®, u protekloj dekadi je nastalo vise vecih naselja, kao $to su
do nedavno postojala oko mosta Gazela i kod Belvila. Uoci veéih gradevinskih radova na teritoriji
opstine Novi Beograd se konstantno vrsio pritisak i teror na Zitelje ovih naselja, uz strategiju
iznenadnih rusenja njihovih kuéa. Iz godine u godinu, urucivala su im se resSenja za rusenje sa
pogresnim informacijama, davala razna obecanja, sastavljali se nekakvi spiskovi za dobijanje
pomoci, kontejnere, pa Cak i za socijalne stanove. Gradske vlasti i nevladine organizacije su se
takmicile u troSenju lokanih i medunarodnih budzetskih sredstava za projektovanje alternativnog
smestaja za Rome i humanitarnu pomoc¢ koja je retko kada zavrSavala u rukama onih kojima je bila
namenjena.

> Pogledati publikaciju:

http://www.rosalux.rs/userfiles/files/From_migration_to_deportation.pdf

Od migracije do deportacije - Prilozi kritickoj analizi politike prema romskim migrantima i migrantkinjama u Evropi,
Uredio Vladan Jeremi¢, Rosa Luxemburg Stiftung, Beograd, 2012.

® Prema izvorima pojedinih romskih organicija, sa Kosova je proterano oko 100.000 Roma tokom 1998-2001, $to
predstavlja jedan od najvecih egzodusa tokom rata u Jugoslaviji.
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Raseljavanje romskog ‘naselja kod Beivila, Beograd, 2012.

Jedan deo naselje kod Belvila je nasilno srusen 2009, da bi napravio mesta za gradevinsku
investiciju jednog od srpskih tajkuna Miroslava Miskovica, protiv koga ¢e 2013. godine biti
podignuta optuZnica da je ucestvovao u malverzacijama prilikom privatizacije putarskih preduzeéa.
Gnevni ljudi su spontano blokirali saobracaj kao reakciju na iznenadno nasilno rusenje njihovih
kuca. Licno poznavajuci neke od njih, prikljucili smo se pri organizaciji protesta ispred Skupstine
grada Beograda, koji su usledeli tokom narednih dana. Da bi ojacali strukturu protesta iznutra i
sem toga uspeli da probijemo opstu medijsku blokadu, a da bi se pridruzilo sto vise ljudi iz
aktivistickog, umetnickog i sindikalnog miljea, krenuli smo putem videa dokumentovati celokupan
proces i situaciju. Tako su nastali kraci video klipovi koji su belezZili znacajne faze protesta. Kako je
film proizasao iz protesta, tako je u isto vreme film doprinosio njegovom uveéavanju, putem
kontinuiranog objavljivanja, prikazivanja i Sirenja ovih klipova.
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"Pravo na dom", projekcije i razgovori u naselju Belvil, 2009.

Film Belvil prikazuje konkretnu realnost protesta, rasvetljava socijalne odnose iznutra, ulogu
internacionalnih organizacija, vlasti i borbu ljudi za Zivot. lako je drzava Srbija iste godine bila
zvaniéni nosilac takozvane Dekade Roma, vlasti se nisu libile da izvrSe brutalno rusenje naselja ne
nudedi nikakav alternativni smestaj porodicama’. Vlasti su celu kampanju u medijima predstavile
kao akciju koja doprinosi razvoju grada zbog odrZavanja sportske manifestacije Univerzijada 2009.
Istog leta Univerzijada je otvorena i ostatak naselja je sakriven od pogleda inostranih sportista i
kamera tako $to je ograden ogradom.

Naselje kod Belvila je u potpunosti raseljeno 2012. godine velikom akcijom gradskih vlasti, a
stanovnici sada obitavaju po udaljenim kontejnerskim naseljima. U jednom od takvih naselja, kod
Resnika, nekih 30 km od Beograda, su izbili rasisticki nemiri jer Zitelji nisu Zeleli Rome u blizini.
Raniji pokusaji gradskih vlasti da uspostave kontejnerska naselja na periferiji su uvek pratili
rasistiCki protesti gradana koji nisu Zeleli Rome za komSije. Zabelezeni protesti su bili u naselju Dr.
Ivan Ribar (2005) i u mestu Ovca (2008), da bi eskalirali u pomenute rasisticke nemire 2012. godine
u Resniku, kada je ranjeno i nekoliko policajaca.

7 Vige 0 ovome se moze pronaci u nasem tekstu: Vladan Jeremi¢ & Rena Radle, Antiziganism and Class Racism in
Europe, p. 135-143, Catalog: Psychogeographical Research, The Museum of Contemporary Art Vojvodina in Novi Sad,
Serbia, 2009.



Bavili ste se i vaznim pitanjem stanovanja migrantskih radnika u Helsinkiju. Kakva su vasa
iskustva u radu na ovom projektu?
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Postavka izlozbe "Stambeni program", Cable Gallery, Helsinki, 2012.

Na3 rad u Helsinkiju ,Stambeni program“® je bio usmeren ka pronalaZenju konkretnih stambenih
predloga i modela sku¢avanja prekarnih migrantskih radnika. Ovaj rad je svojevrsna intervencija u
polje diskursa sagledanog kroz komponente ideologije savremenog drustva u Finskoj.

U inicijalnoj istrazivackoj fazi rada smo tokom 2010, zajedno sa umetnicima i aktivistima iz
Helsinkija, proizveli intervjue i crteze o reakcijama finskog drustva i vlasti na poloZaj romskih
migrantskih prekarnih radnika iz Rumunije, Bugarske i zemalja bivse Jugoslavije u Finskoj. Socijalni
centar ,,Satama“ u Helsinkiju biva ubrzo identifikovan kao ,,Pull Factor” (faktor privlacenja
migranata u Helsinki). Naime, aktivisti su pruzali moguénost migrantskim radnicima da kampuju
oko socijalnog centra i tako koriste njegovu infrastrukturu. Konsekventno, vlasti su izvrsile pritisak
da se centar zatvori. Policija je potom, septembra 2011. srusila naselje, a migrantski radnici su
proterani. Slusajuéi u gradskom parlamentu vodenu debatu, ispostavilo se da se novopridosli Romi
smatraju prosjacima i da uli¢na pro$nja za finsko drustvo predstavlja neku vrstu pretnje i tabua.’

® Tokom nekoliko kracih i vi¢emeseénih boravaka u Helsinkiju tokom 2009-2012. imali smo prilike da ucestvujemo u
raznim programima koje su pokrenule javne institucije kulture. Pomenuéemo Skolu umetnosti MAA, zatim HIAP, kao i
organizaciju Perpetuum Mobile koju vode Marita Mukkonnen i Ivor Stodolsky.

? Svedotanstva o susretima i razgovorima sa zZiteljima, kao i sa gradskim zvanic¢nicima i drugima, objavljeni su u
samizdatu, bukletu: The Pull Factor / Under the Bridge - Helsinki, koji moZete da preuzmete u verziji prilagodenoj za
Stampu, da ga delite i distribuirate:
http://www.modukit.com/raedle-jeremic/media/thepullfactor_helsinki_pages_print.pdf



Postavka izlozbe "Stambeni program", Cable Gallery, Helsinki, 2012.

Intervencija, koju smo izveli, imala je za cilj da izmeni esencijalisticku predstavu o prosnji, tako da
se prosnja pojmi kao rad nastao usled strukturalne prinude. Trebalo je postaviti stvari tako, da se
od ,,prosnje” dode do diskusionog okvira ,,migrantskog rada“, kad je re¢ o Romima, koji dolaze na
sezonski rad u Finsku. Stoga smo, u drugoj fazi boravka 2011. godine u Ateneum Art Museum
organizovali diskusiju pod nazivom ,,Stambeni program®. Pozvali smo javne liénosti, politicare i
naucnike na takozvanu ,staged debate” o moguénostima izgradnje trans-urbane mreze
»migrantskih hotela” u ve¢im evropskim gradovima, namenjenim romskim i drugim prekarnim
radnicima, kao i o nizu predloga za utvrdivanje jedinstvenih nacela za lokalne stambene programe,
koji bi se ostvarili.*

Vazan segment ovog rada su foto-montaze u formi bilbord stampe kojima se najavljuje pocetak
veéih javnih gradevinskih radova. One prikazuju modele socijalnog stanovanja kao intervenciju u
simboli¢no vazna mesta gradanske kulture. Koristimo elemente arhitekture modernistickih naselja
se periferije Helsinkija, koja su sagradena tokom perioda socijal-demokratske politike masovne
izgradnje radnickih stanova, da bi ih kolaznim postupkom postavili usred reprezentativnih trgova
koji simbolizuju istoriju i savremenost Finske.

1953 ugesnicima je razvijen dokumenat pod nazivom The Helsinki Housing Manifesto, koji se u moze procitati u
publikaciji HIAP-a na slede¢em linku:

The Helsinki Housing Manifesto, p. 39-44, Paths Crossing Residency Project 2010-2012 - Artistic Production in Changing
European Political Contexts, HIAP, Helsinki, 2013.
http://www.hiap.fi/system/files/generated/downloads/ibook_paths_crossing_2010_2012_0.pdf



Postavka izlozbe "Stambeni program", Cable Gallery, Helsinki, 2012.

Vazan segment ovog rada su foto-montaZze u formi bilbord stampe kojima se najavljuje pocetak
veéih javnih gradevinskih radova. One prikazuju modele socijalnog stanovanja kao intervenciju u
simboli¢no vazna mesta gradanske kulture. Koristimo elemente arhitekture modernistickih naselja
se periferije Helsinkija, koja su sagradena tokom perioda socijal-demokratske politike masovne
izgradnje radnickih stanova, da bi ih kolaznim postupkom postavili usred reprezentativnih trgova
koji simbolizuju istoriju i savremenost Finske.

Place:
Kiasma, Halsinki

Construction time:
2011~

Infrastructure:
70 flats

for pracarious
migrans workers.

Contractor:
European Social Fond
City of Helsinkl
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Wiold Commanal Heritoge

Foto-montaza, Kiasma, Helsinki, 2012.



Na prvoj od montaza predlazemo jedan plivajuci stambeni blok na vodi ispred Kalasatame, lu¢kog
industrijskog kvarta kome preti dZentrifikacija. Sledeci predlog je preuzimanje trga i pregradivanje
Helsinske katedrale na Senat Square-u, kao i ukidanje spomenika Mannerheim-u, vodi Bele garde
tokom finskog gradanskog rata, koji se nalazi na trgu ispred Muzeja savremene umetnosti KIASMA.
Umesto spomenika Mannerheim-u nudimo izgradnju stambenog bloka, koji bi omogucio
prekarnim sezonskim radnicima smestaj u samom centru Helsinkija.

Kontejnerska naselja su u fokusu vaseg novoga rada koji se bavi Rimom i njegovom periferijom.
Ovim radom naglasavate stambeno pitanje migranata kao goruce. Kako vidite migrantske
politike u Italiji u odnosu na Srbiju i Finsku?

Retko ko zna, da je jedna treéina grada Rima izgradena na neformalan nacin, bez dozvole i
urbanisti¢kog planiranja gradske administracije. Citavi delovi grada su nastali od spontano
izgradenih naselja koja su kasnije postepeno ukljucivana u gradsku infrastrukturu. Rim je doziveo
vise vecih talasa migracija u XX veku. Na primer, industrijalizacija tokom 60ih je trebala radnike
siromasnog juga Italije, kao jeftinu radnu snagu. Ovi dosljaci su tada peZorativno nazivani
»Afrikanci“. Pazolinijevi rani filmovi izvrsno tematizuju pomenuto.

Prve masovnije migracije iz Jugoslavije u Italiju se deSavaju tokom 70ih godina u sklopu drzavnih
ugovora o gastarbajterima. Kampovi nastali tada u Rimu i drugim gradovima bili su neformalni i
stapali su se u lokalni milje. Naselja siromasnih u vidu slamova su se formirala na obodima grada,
usled nedostatka stambenog prostora u Rimu. Jugoslovenski Romi su se veoma lako uklopili u ceo
ovaj pejzaz. lako je Rim imao nekoliko levicarskih vlada, nikada nije doslo do masovnih programa
za stanovanje radnika, kao u socijalistickim zemljama.

Uprkos bogatoj tradiciji neformalne urbanizacije i opSte prakse samo-organizovanja Zivota u Rimu,
dosljaci Romi su postali meta gradske administracije i predmet prostorne politike u obliku ciljane
segregacije. Do prvih getoiziranih naselja za Rome je doslo vec¢ tokom 80ih kada je uveden
takozvani ,zakon o zastiti nomadske kulture” i delimi¢no su ogradeni prvi kampovi. Tako su se
nasle prve organizacije koje su trebale da im pomognu. To su na pocetku bile crkva i levicarske
organizacije koje su radile na edukaciji Roma.

Slededa faza je bila izgradnja kontejnerskih naselja i prva takva naselja su se pojavila 1995. godine.
Ona se gotovo cini¢no nazivaju ,naselja solidarnosti” a kasnije su deo politickog projekta
»,Nomadski plan“, koji prvi put predvida posebne socijalne mere za Rome. U te svrhe je osnovan i
poseban fond. Od tada, politika vezana za Rome predstavlja svim kandidatima za gradonacelnika
Rima bitan segment u okviru izborne kampanje i politickog profilisanja. U tom duhu je, za vreme
opsteg osecaja nesigurnosti u narodu zbog krize, prethodni gradonacelnik Alemanno sproveo
»sigurnosne mere” u okviru ,,Nomadskog plana®. On je iselio stanovnike vise veéih i duze
postojecih naselja u centru Rima, kao sto je na primer Casilino 900, daleko van grada u ogradena
kontejnerska geta sa kamerama i Cuvarima, a pod novim tehni¢kim nazivom ,,opremljena naselja“.
Vedina stanovnika ovih naselja ima dozvolu boravka i rada u Italiji ili pak italijansko drzavljanstvo,
znadi nije rec€ o izbeglicama ili azilantima.

Istina, ovaj ,koncept stanovanja“ nije usamljeni primer i nije namenjen samo za ,,nomade®“.
Kontejnerska naselja zamenjuju koncept socijalnog stanovanja u Evropi. Na periferiji poljskog
grada Poznanja siromasni ljudi Zive u sliénim kontejnerskim naseljima, pre svega samohrane majke
sa decom i stara lica. Proterani su iz njihovih stanova iz centra grada jer nisu imali dovoljno
sredstava da plate rastuce kirije.

Kroz razne privatne agencije neoliberalni aparat pokusava da otudi drustvena dobra. U kontekstu



procesa prosirene reprodukcije kapitala u neoliberalizmu, socijalno stanovanje je na udaru kao i
drugi oblici javnih usluga i dobara. Na delu su procesi komodifikacije javnih usluga u kontekstu
,hove“ili ,,sekundarne primitivne akumulacije” kako to zove Ursula Huws. ™

U Rimu i Beogradu se kontejnerska naselja nalaze na takvim lokacijama da se usled distance
onemogucava predasnja ekonomska aktivnost ljudi primoranih da Zive daleko. Kontejnerska
naselja i ljudi u njima, figuriSu kao ,fabrika” za proizvodnju i konzumaciju socijalnih usluga, na koju
su se specijalizovale razne nevladine agencije i kompanije koje nude socijalne usluge, u dogovoru
sa politicarima i gradevinskom mafijom.

U nasem radu ,Stambeno pitanje”, reflektujemo pomenute procese, povezujuéi animirane crteze,
fotografije odredenih prostora Rima i svedocanstva tri konstruisana karaktera, koja govore o
zivotu u kontejnerskim naseljima, logorima i zatvorima. Posredstvom naracije karaktera se dovode
u vezu komplikovani istorijski i savremeni procesi prostornih i socijalnih politika u gradu, kao sto su
segregacija, logorisanje i eksploatacija potlacenih. Svedocéanstva su nastala od istorijskih i
savremenih materijala i intervjua koje smo vodili sa vaznim organizacijama i pojedincima tokom
boravka u Rimu, novembra 2012. i maja 2013. godine.

Celokupan materijal povezujemo u instalaciju ,The Housing Question®, ¢iji naslov referiSe na
Engelsove tekstove iz 1876. godine. Ova instalacija ukljuCuje i nase radove iz Beograda i Helsinkija
a izloZena je ove godine u NGBK u Berlinu u kontekstu izlozbe ,Self-made Urbanism“*.

Pokrenuli ste inicijativu Svetska komunalna bastina. Sta za vas znadi ovaj pojam i u kakvoj su
vezi komunalna bastina i javni prostor?

Iz Manifesta Svetske komunalne bastine:

»[...]Od takozvane pobede zapadnog neoliberalnog kapitalizma, komunalno odrZavanje i javni
prostori se predatorski privatizuju. Nas zadatak je da zaustavimo destruktivnu aproprijaciju
komunalne bastine od strane tajkuna!

Od Francuske do Sovjetskog Saveza, modernisticko urbanisticko planiranje i socijalno stanovanje
pokretala je ideja o obezbedivanju jednakog pristupa urbanoj infrastrukturi, svetlu, vazduhu i
zelenim povrsinama. Resenje je bilo izgradnja visokih stambenih blokova, koji su ostavljali dovoljno
slobodnog prostora za komunalne kapacitete, kao sto su Skole, obdanista, mesne zajednice,
igralista, sportski tereni, prolazi i poljane izmedu zgrada. Ti prostori, slicni parkovima, odmah
pored mesta stanovanja, dostupni su svima u jednakoj meri i otvoreni za upotrebu.

Nema tih ¢uvara ili ograda koji mogu ograniciti nase kretanje! Zivimo zajedno, druZimo se, i ne
dozvolimo da nam neki uzrupator naplacuje prostor i podmece dZentrifikovani stil Zivota.
Otvorenost, propustljivost i komunikativnost modernisticke socijalne i pejzazne arhitekture, koji
dobija oblik u bogatstvu slobodnog prostora, pesackih staza, mostova, pasaZa, nisa, Sumica i
Zbunova, otvara mogucnost direktne akcije. | zato, preduzmimo je: Izmedu blokova, radaju se
drustveni pokretill...] 13

" Ursula Huws, Crisis as Capitalist Opportunity: new accumulation through public service commodification, p. 64-84,
Socialist Register, Vol. 48, 12.2011.

2 http://ngbk.de/development/index.php?option=com_content&view=article&id=303&lang=de#2013-09-13

3 http://communalheritage.wordpress.com/about/
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Logo Svetske komunalne bastine, 2010.

Svetska komunalna bastina je inicijativa koja afirmise otvorene prostore modernistickog
urbanizma kao nesvojinsko komunalno naslede. Ova inicijativa je pokrenuta tokom naseg boravka
u Kisnjevu u Moldaviji, maja 2010. godine, u kontekstu projekta o javnoj sferi, a na poziv KASAK-a.

U KiSnjevu postoje velike povrsine izmedu stambenih zgrada tipicne za sovjetsko urbanisticko
planiranje. Medutim, protekle decenije izmedu zgrada su podignuti novi privatni objekti i crkve,
tako da je zajednicki prostor ukinut. Problem koji smo tamo zatekli je slican sa probemom vecine
takozvanih post-socijalistickih gradova. Prostori koji su bili javni se parceliSu i privatizuju, zelene
povrsine oko zgrada se ograduju. ZaoStravanjem klasnih odnosa, prostorni potencijali otvorenih
povrsina i velikih trgova postaju pretnja za vladajuc¢u klasu. Dakle, njihovo ukidanje i koriséenje u
komercijalne svrhe treba videti i u svetlu opste politike sigurnosti i prevencije socijalnih nemira.
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Kampanja Svetske komunalne‘baétine, Kisnjev, Moldavija, 2010.

Inicijativa bastine je pokrenula ovo pitanje i mapirala trenutno stanje niza slicnih prostora u
gradovima kao $to su London, Helsinki, Beograd i drugi. Manifest Svetske komunalne bastine je
objavljen zajedno sa kampanjom koja ima za cilj da izvrsi transformaciju tretmana javnih prostora
kao drustvenih prostora. Kampanju prati readaptacija poznatog logoa UNESCO-a, a tako i kritika
njihovog problemati¢nog koncepta zastite objekata nasuprot procesima drustvenosti.

Gradani, pojedinci, grupe ili zajednice mogu imenovati kao Svetsku komunalnu bastinu bilo koji
javni, otvoreni prostor. Za pocetak smo predstavili nekoliko prostora koji nose atribute Svetske
komunalne bastine. To su prostori u sledeé¢im mikro-rejonima, naseljima i gradovima-satelitima:
Riscani, Buiucani, Botanica u KiSnjevu, Heygate u Londonu, Blokovi 70 i 63 u Novom Beogradu,
Gropiusstadt u Berlinu, Langwasser u Nirnbergu, Pihlajamaki u Helsinkiju i drugi.

Kako vidite aktuelne procese urbanih regeneracija u Beogradu i ulogu kulture i umetnosti u tim
procesima? Savamala je deo grada koji je ve¢ nekoliko godina mesto interesovanja razlicitih
inicijativa, festivala i institucija. Kako vi vidite procese zapocete u ovom delu grada?

Sekretarijat za kulturu grada Beograda je zapravo prvi inicirao kulturne programe u Savamali.
Zapocelo je javnim izlozbama 2006, da bi 2007. godine Zurkom Sest vaninstitucionalnih asocijacija
kulture bio pokrenut Magacin u Kraljeviéa Marka br. 4, kao ,avangarda” Savamale. Inace rec je o
magacinu Nolita, izdavacke kuée cija je imovina raskupusana. Prostor Nolita je ustupljen na
koriS¢enje asocijacijama kulture, ali bez ikakve pravne autonomije. Magacinom pravno jos uvek
upravlja gradska institucija Dom omladine. Tendencija da se Beograd ,spusti na svoje reke”
izmesStanjem teskog saobracaja, bila je davnasnji plan i tokom perioda socijalizma. Finalizovanje




ekonomski i politi¢ki vaznog projekta silaska na reke nazvanog ,Beograd na vodi“'* ¢e se kona¢no

ostvariti kompletiranjem takozvanog Spoljnog magistralnog prstena. Preduslov je izgradnja mosta
Zemun-Bor¢a, kao i niz drugih nezavr$enih saobracajnih deonica. Takode je planirana relokacija
Glavne autobuske i Zelezni¢ke stanice, kao i transportnog saobracaja koji te¢e kroz glavnu ulicu
Savamale, Karadordevu. Izmestanjem saobracaja ceo kvart treba da postane elitna lokacija na reci
Savi sa izgradnjom raznih biznis viSespratnica i turisticke zone.

U danasnjoj fazi, sve dok transportni saobraéaj ne bude bio izmeSten, kultura i umetnost sluze kao
prateci program nekih unosnijih delatnosti. Projekti u Savamali nisu tu da bi promisljali kulturni
sadrzaj, ve¢ da bi ankerovali privilegovane preduzetnike za prostor i time glatko obezbedili proces
inicijalne aproprijacije, a na kraju pravnog oblika privatizacije odredenih prostora, lokala, te Citavih
delova ovog kvarta. Preduzetnici u kulturi verovatno kalkuliSu da ¢e postati trajni vlasnici, a time u
buduénosti i trgovci elitnih nekretnina. Grad Beograd, odnosno sekretarijati grada, kao i agencije
koje su organski vezane sa sekretarijatima i institucijama, jesu akteri ovoga procesa. Demokratska
stranka, sa mrezom klijenata i poznatom politikom koju sprovodi u gradu u kome vlada od 1997.
godine, takode igra ulogu u ovim procesima. Pre par godina su pojacani ovi procesi u Savamali i
osnovana je agencija Mikser sa istoimenim festivalom. Ona je bliska institucijama grada i
vladajucoj stranci. Preko ove agencije se distribuiraju javna sredstva grada, koja sluZe realizaciji
svakakvih programa. Sredstva se troSe na projekte kreativne industrije, modnog dizajna, zabave i
slicno, u krajnjoj instanci na razne druge usluge koje vrsi pomenuta mreza klijenata.

Kako razumete pojmove kreativnost i kreativni rad? | kako vidite uslove u kojima rade ,,radnici u
kulturi“?

Pojmovi kreativnost i kreativni rad su danas posebno prometni u kontekstu medijskog i
umetnickog biznisa. Kreativac se kotira kao nekakav subjekt koji inovativnoséu i biznis konceptima
moze doprineti uspesnosti neke firme na trzistu.

Ako se pak kreativni rad sagleda kao izvorni derivat opiteg pojma rada™ koji se u specificnom
drustveno-istorijskom kontekstu neoliberalizma izvitoperio, te je i sam pojam rada subsumirao,
uoci¢emo razorni efekat ovog derivata.

Takozvani ,kreativni radnici (umetnici, dizajneri, radnici u kulturi, tj. radnici koji proizvode
estetsku vrednost) se Cesto tretiraju kao jedna vrsta preduzetnika, jer se tvrdi da su oni sami
vlasnici sredstava za proizvodnju, i da oni, kako glasi drugi argument, kao slobodni strelci ne
ucestvuju u proizvodnom radu. Stoga Cesto sebe ne svrstavaju u radnicku klasu niti medu
kapitaliste. No, mislimo da je problem pogresno postavljen. Pozicija kreativnog radnika jeste
komplikovana, njegova uloga u kapitalistickoj proizvodnji mozZe biti vazna, i na neki nacin
krucijalna.

Rad kreativnih radnica i radnika se na isti nacin opredmecuje na trzistu rada kao i svaki drugi rad, a
razlika je u tome da je razmenska vrednost kreativnog rada nepredvidljiva i tesko kvantitativno
merljiva. Ova specificnost vodi do toga, da profitna stopa pri procesu eksploatacije kreativnog rada
moze biti eksponencionalno visoka, mada ¢esto i ne mora biti tako. TroSkovi za odrzavanje

1 http://www.blic.rs/Vesti/Beograd/399272/Djilas-i-Vucic-vise-od-sat-vremena-o-Beogradu-na-vodi

> U smislu stvaralackog rada, ili po Marxu - rada kao Zive, svrsishodne delatnosti, radi izradivanja upotrebnih
vrednosti, tj. predmeta kao korisne stvari. Rad je proizvodna delatnost koja je autenti¢na i izvorno stvaralacka, a koja
se tek u konkretnom drustveno-istorijskom kontekstu otuduje kroz opredmecivanje samog rada.



sredstava za proizvodnju, kao i uslova za kreativni rad, mogu biti nesrazmerno niski, slicni
neposrednoj eksploataciji fizickog rada. Ono sto donekle razlikuje eksploataciju kreativnog rada od
otimanja proizvoda fizickog rada radniku, je da kreativni radnik aktivno ucestvuje u mistifikaciji
produkcionih odnosa i potvrdivanju fetiSkog karaktera robe.

Tokom 70tih godina se u centrima kapitala zamenjuje fordisticka proizvodnja i naglasava se
fleksibilna specijalizacija. Radi maksimalizacije profita i odrzavanja socijalnog mira u centrima
kapitala, proizvodnja se izmesta na periferiju, gde je radna snaga jeftina i gde radnici nisu politicki
organizovani. Centru su kod kuée umesto proizvodnih radnika sada potrebni ,kreativci“ koji ¢e
pruZiti ,,autenti¢an”i ,stvaralacki“ rad - dokaz da je i u kapitalizmu (a ne samo u komunizmu)
moguce ekonomsko oslobadanje rada. , Kreativni rad” je obecanje kapitalizma da je moguce i pod
strukturalnom prinudom i realnom represijom proizvesti nesto autenti¢no. Ukidanjem real-
socijalizma u Sovjetskom Savezu i samoupravljanja u Jugoslaviji po¢etkom 90tih dolazi do
ideoloske transformacije pojma rada i nametanja potraznje za takozvanim kreativnim radom.

Rastom konzumerizma s pocetka 70ih godina u zemljama kapitalisticCkog centra dolazi do fokusa na
pakovanje, dizajn i reklamu, a manje na kvalitet robe. W.F. Haug uocava estetiku robe kao njen
bitan ¢inilac*®. Ovde pojam estetsko nije vezan za fenomenologiju umetni¢kog dela nego se tretira
u kontekstu funkcije estetskog u sistemu kapitalisticke proizvodnje. Estetika robe kao pojavnost ili
reprezentacija robe, sluzi kao dodatak upotrebnoj vrednosti i vazan je vezivni Cinilac da bi se
ostvarila razmenska vrednost pod rezimom hiperprodukcije roba. Estetika robe figurise kao
prikrivalica u procesu podredivanja upotrebne vrednosti pod razmensku vrednost.

Danas je na snazi nacin proizvodnje estetike robe radi estetike robe koji reprodukuje kreativni rad.
Na primer, moZete kupiti proizvod koji samo ,izgleda“, ali skoro da viSe ne poseduje upotrebnu
vrednost ve¢ samo estetski odraz, a roba se raspada pri konkretnoj upotrebi.

U ovako postavljenim proizvodnim odnosima umetnik svojim zanatom funkcionise kao vazan
proizvodac estetike robe i njenih marketinskih koncepata. Umetnicko delo, kroz pripadajucu
estetsku vrednost, odrzava prividnu sliku moguénosti ,,autenticnog neotudenog rada“. Umetnik u
gradanskom drustvu postaje proizvodac iluzije slobodnog stvaralastva a njegovo delo se mobiliSe u
vidu estetske maske realnih produkcionih odnosa u kapitalizmu.

Umetnicko delo kao roba na trziStu poprima odlike nekretnine ili akcija zbog sve vece role banaka i
njihovih kolekcija, a samim tim tretiranja umetnickih dela po principu finansijske investicije. Usled
poimanja autorske singularnosti, trziSna vrednost jednog dela kao robe moze pasti ili rasti u
zavisnosti od niza komplikovanih faktora. Umetnik/delo figurira kao objekat spekulacije. Iz tog
razloga, banke danas sistematski ulazu u umetnicka dela i finansiraju izlozbe, ne bi li pre svega,
odrzale ili podigle vrednost delima iz sopstvenih kolekcija.

Koliko produkcijski uslovi i politike fondera uticu na vasu praksu i kakav je vas odnos prema
njima?

Smatramo da treba veoma paZljivo razmotriti koju politiku fondacije, institucije, organizacije i
druga institucionalno-birokratska tela reprezentuju, a koju sprovode. Politika fondacija se odrazava
na umetnicku praksu i skoro uvek je eksplicitno reflektovana u nekom od aspekata procesa radaili
samog proizvoda umetnosti. U svakom slu¢aju treba jasno razdvojiti javna sredstava od privatnih.
Sredstva grada, ministarstva i drugi oblici javnih finansija bi trebalo da se raspodeljuju na nacin da

1o Wolfgang Fritz Haug, Kritik der Warendstetik, Suhrkamp, Frankfurt am Main, 1971.



budu dostupna svim gradanima. Privatne fondacije koje su osnovane od strane kapitalista-
mecena, banaka ili korporacija funkcioniSu na sasvim drugaciji nacin. One obi¢no promovisu
ideologiju slobodnog trzista ili direktno interese korporacije i pojedinca-vlasnika, stoga uticaj
ovakvih fondacija na umetnicku praksu moze biti problematican i mi izbegavamo saradnju sa
ovakvim aparatima. Pisali smo detaljnije o uticaju fondacija na proizvodnju kulture i umetnicki rad
u tekstu ,,0d Soros realizma do kreativne klase“*’ koji je objavljen 2008. godine.

Kako bi prema vasem misljenju bio organizovan Zivot u gradu u kome biste voleli da Zivite? Na
kakvim drustvenim odnosima bi bila zasnovana organizacija Zivota u njemu?

Na ovo pitanje se moze odgovoriti vracanjem na konkretan primer koji je proizasao kao rezultat
naseg istraZivanja i umetnicke prakse u Helsinkiju, u smislu moguceg organizovanja mreze
stanovanja za radnike. Ovo bi bila veoma konkretna mera.

U teoriji i praksi postoje solidno definisane koncepcije organizovanja Zivota u gradu po principima
demokratskog planiranja, participacije u raspodeli dobara i zajednicke proizvodnje prostora, te
razli¢itih drugih nevlasnickih odnosa. Sve ovo treba etablirati u praksi, tako da se ne ostane u
okvirima jedne zatvorene zajednice, nego da postane mera celoga drustva jer ¢e se samo tako
zaista utisnuti u konkretnu stvarnost.

Y Rena Radle, From Soros Realism to Creative Class, Journal for northeast issues 5-6, 2010, Revolver, Publishing by
VVV http://www.modukit.com/raedle-jeremic/media/soros_realism_creative_class_2010.pdf
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a izlozbi “Izmedu svjetova II” u zagrebackoj Galeriji “Miroslav
Kraljevi¢”, koja se bavi pitanjem migracija u globaliziranom svijetu, a organizirale su je kustosice Ivana Hanacek, Ana KutleSa i
Vesna Vukovi¢ iz kustoskoga kolektiva BLOK, prikazan je rad umjetnice Nike Autor — eksperimentalni film “Razglednice” i
fotografije “Impresije: K(raj)olik Slovenije”, dok su se umjetnici i politi¢ki aktivisti Vladan Jeremié i Rena Rédle predstavili
instalacijom “Stambeno pitanje”, koja se referira na Engelsove tekstove o bijednim uvjetima stanovanja radnicke klase.

— Nas se rad manje bavi Romima, a viSe samim drustvenim odnosima, tj. odnosom dominantnog stanovnistva
prema marginalizovanim grupama. Instalacija “Stambeno pitanje” stoga prikazuje konkretnu realnost Roma i
drugih prekarnih migrantskih radnika u Evropi kroz studije-slu¢ajeve u tri grada, Beogradu, Helsinkiju 1
Rimu, a kriti¢ki adresira problematiku akumulacije putem razvlas¢enja potlacenih u neoliberalizmu, ciljajuci
da razotkrije veze tog procesa sa rasizmom — kaze za “Novosti” autorski dvojac.

Antiromska politika

Sto danas znati biti drugi, je li to etni¢ko ili ponajprije klasno pitanje? Na Kkoji se nacin stvaraju
emigranti i koliko su oni zaista neplacena radna snaga Europske unije?

U pokuSaju gasenja rasistickih pozara Sirom Evrope neoliberalni mejnstrim nastoji da mobilise politiku
identiteta i diskurs ljudskih prava, ne ukljucuju¢i mnogo vaznija radnicka prava. Taj diskurs izbegava da
pozicionira Rome kao prekarnu radnicku klasu Evrope. Ponekad sasvim pogresno, politika identiteta
naglasava nekakve kulturoloske razlike i nomadsku prirodu Roma. A migranti se proizvode kroz oduzimanje
prava na rad. Naravno, vazno je znati o kojim migrantima pricamo. Ako govorimo o onima koji su izbegli iz
ratnih podrucja 1 postali trazioci azila, jasno je Sta je razlog migracije. U slu¢aju Roma sa Kosova, proteranih
1999., radilo se o bezanju radi spaSavanja zive glave. Mnogi od njih su ostavili domove, kuce u centru Pe¢i,
Prizrena i PriStine, gde su njihove porodice zivele viSe vekova. Pobegli su u zapadnoevropske antiromske
sredine koje su ih percipirale kao nosioce tzv. nomadske kulture. Italija je jo$ 1985. izglasala zakon o zastiti
nomadske kulture, referiSuci se na migrantske radnike iz Jugoslavije.

Snimili ste film “Belleville” o prenamjeni javnog prostora u komercijalne svrhe: rije¢ je o jednoj od
najvecih investicija na Novom Beogradu od pocetka tranzicije, iza koje je stajao tajkun Miroslav
MiSkovi¢. U sklopu nje su Romi, uglavnom izbjeglice s Kosova, nasilno raseljeni po odluci tadaSnjeg
gradonacelnika Dragana Dilasa i DS-a. Istovremeno, Romi su raseljavani i s drugih lokacija, recimo
oko mosta Gazela, zbog infrastrukturnih projekata iza kojih su stajali europski fondovi. Cini se da
romsko pitanje ujedinjuje Europu i Srbiju?

U Evropi je tokom Drugog svetskog rata izvrsen genocid nad Romima, stradalo je oko pola miliona ljudi. I
pored te istorijske Cinjenice, prosto je neverovatno sa kakvom su straS¢u preduzete drasticne mere evropskih
vlada protiv Roma, u cilju populisti¢kih preizbornih 1 drugih kampanja. U tom smislu Dilas nije bio nikakav
izuzetak. Svedoci smo antiromske politike Nikolasa Sarkozija, Angele Merkel, Trajana Baseskua,
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Viktora Orbana i Fransoa Olanda. Uvedene su mere etnickog profilisanja na grani¢nim prelazima u cilju
progona u zemlje periferije. Alarmantno je da deportovanje siromasnih gradana EU-a na periferiju postaje
ustaljena praksa drzava tzv. centra. Nedavno smo imali haos i u Zemun Polju, jer je protest vise od 500 zitelja
protiv doseljenih Roma pratila i rasisticka medijska kampanja “Vecernjih novosti”, u kojoj se naduvavala
nekakva prica o Sugi.

Zakasnelo nadahnuce Floridom

Dogadaju li se ve¢ u Beogradu procesi u kojima ljudi gube pravo na javno i na grad? Kako je u
cetvrtima poput Savamale: je li njihova komercijalizacija pogubna za Beogradane?

Ideja da se Beograd “spusti na svoje reke” izmestanjem transportnog saobracaja bila je aktuelna i u
socijalizmu; preduslov toga su zavrsetak mosta Zemun-Borca i autoput-obilaznice. Relokacija glavne
autobuske 1 Zeleznicke stanice te transportnog saobracaja kroz Karadordevu pretvori¢e prostor Savamale u
elitnu lokaciju. Do tada se razne gradske ekipe utrkuju koja ¢e da zauzme koju nekretninu u Savamali i da
privatizuje sve Sta moze. Tokom Dilasove vlasti, ljudi bliski Demokratskoj stranci bili su glavni akteri u
tome. S obzirom na to da je vecina starih prostora pripadala uniStenim 1 privatizovanim firmama, mozemo,
pored dzentrifikacije, govoriti 1 o procesu deindustrijalizacije. Cilj je da ceo kvart postane elitna lokacija na
Savi sa izgradnjom raznih biznis-visSespratnica i turisticke zone. U tom filmu kultura i umetnost igraju
promotivnu ulogu, tj. kao izgovor buducih vlasnika za preuzimanje prostora. Ceo proces je zakasnelo
nadahnucée Ri¢ardom Floridom i priCom o kreativnim industrijama, kreativnoj klasi i slicnim apstrakcijama,
koje u kontekstu opsteg siromastva vecine ljudi i klasne polarizacije u Beogradu deluju poprilicno cini¢no.

Cesto se u svom umjetnickom radu referirate na Covjecnost i Covjeka. Kakva je danasnja slika srpskog
radnika, tj. njegov Zivot u odnosu na njegovu ekonomsku poziciju?

Kroz svoj umetnicki rad uvek pokusavamo predstaviti i sam proces proizvodnje, uz promisljanje kako rad
odreduje coveka. U Srbiji vlada rekordna stopa nezaposlenosti, a zaposleni sa ugovorom postali su, nazalost,
manjina. Ljudi su kroz proces privatizacije razvlasceni i brojcano je viSe penzionera i nezaposlenih. Zato su
radnicke borbe veoma vazna tacka otpora kapitalu, a za umetnike i moguénost za konkretno uklju¢ivanje
upotrebnih vrednosti umetnosti u tu borbu. Trenutno nas zanima slika radnika borca, kao i reaktuelizacija
socijalnog realizma nasuprot dvema dominantnim krajnostima: crkvenoj umetnosti i kreativnoj industriji.

Kakva je zapravo pozicija umjetnika kao kulturnih radnika u takvom drustvu?

I pozicija umetnika je teSka. Umetnici i umetnice su veoma razjedinjeni i teSko je odrzati zajednicke
platforme, jer je umetnik prekarni radnik odvajkada. Nije dovoljno da se umetnici oslanjaju isklju¢ivo na
esnafska udruzenja ili NVO platforme i mreze. Treba da ulaze u Sire koalicije 1 opSte sindikate, koji su kadri
da ukljuc¢e umetnicki rad u svoju organizacionu strukturu. Umetnici treba da deluju paralelno na dva nivoa,
internacionalnom 1 lokalnom, i1 da vrSe obrazovanje sindikalnih 1 partijskih organizacija u cilju medusobne
podrske.
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Drustvo ne trpi kritiku
seecult.org,Wed, 01/27/201012:42.

Beogradski umetnik Vladan Jeremi¢, aktivista, kustos i pronicljivi posmatrac
umetnosti i odnosa kulture i politike, u€estvovao je s kolegama iz Ljubljane, Zagreba
i Skoplja na okruglom stolu “Bez anestezije” koji je krajem 2009. odrZan u
Beogradu, a u intrervjuu za SEEcult.org i Kulturpunkt, govori o poziciji kriticke
umetnosti u Srbiji i zemljama u tranziciji, njenim dometima i odnosu prema
drustvenom aktivizmu, navodeci da kritika treba da bude kritika odnosa u drustvu,
a ne kritika predstava.

Jeremic je zavrsSio Interdisciplinarne master studije na Univerzitetu umetnosti u
Beogradu, a 2001. je diplomirao na Fakultetu primjenjenih umetnosti takode u
Beogradu. Od 2002. radi sa Renom Raedle i aktivno ucestvuje u projektima
savremene umetnosti i drustvenog aktivizma. Jeremi¢-Readle su objavili niz
tekstova o savremenoj umetnosti i politickom aktivizmu, u€estvujuchi na velikom
broju umetnickih i aktivistickih dogadaja Sirom Evrope.

Samostalne izloZbe imali su u Srbiji, Francuskoj i Nemackoj, ukljucuju¢i nedavnu
“Psihogeografsko istrazivanje” u MSUV u Novom Sadu, na kojoj su predstavili
aktivnosti poslednjih sedam godina, koncentrisane na praksu “estetizovane
dokumentacije” simptoma u drusStvu u kontekstu "ekonomske tranzicije" i uzro¢no-
posledi¢nih poteza lokalno-globalnih politika, s fokusom na marginalne, ugnjetavane
i prekarne strukture drustva kao najfragilnije socijalne zone u kojima se sile mo¢i
sistema fatalno sudaraju. VaZzniji projekti su: video Belvil (2009), Writing on the Sky
(2008) i Under the Bridge (2004), Serija spomenika - Nezaboravni trenuci u Zivotu
novobeogradskih radnika i radnica (2007), Sendi i Horrorkatze Macht Terror
(2003).



Jeremic je bio jedan od ucesnika okruglog stola “Bez anestezije”, koji je u decembru

2009. odrZan u Beogradu, u organizaciji portala SEEcult.org i partnera iz regiona, a

bio je posvecen preispitivanju pozicija, praksi i modela kriticke umetnosti kroz
Cetiri primera iz regiona (Hrvatske, Makedonije, Slovenije i Srbije).

S/KP: Poslednjih godina se, u saradnji sa Renom Raedle, posebno bavis propitivanjem
drustvenih simptoma u kontekstu tranzicije, uz fokus na marginalne i ugnjetene
strukture drustva. Kako bi opisao kontekst kriticke umetnosti danas u Srbiji i uopste
danasnje drustvo u Srbiji i njegovu buducnost u evropskim integracijama?

V.]J.: Ovo je prilicno Siroko pitanje, zadrZao bih se samo na nekim karakteristikama
koje su vezane za ekonomsku situaciju u Srbiji i u slicnim zemljama u regionu.
Naime, prisvajanje materijalnih dobara od strane pojedinaca i politickih elita, te
nikakvo interesovanje da se izvrSe ozbiljnije socijalne reforme na nivou
strukturiranja drustva, dovodi do drasti¢ne pauperizacije velikog broja stanovnika,
a sa druge strane bogacenje malog broja onih koji drZe instrumente vlasti u svojim
rukama. Da bi jedna zemlja kao Srbija isplivala u ekonomskom smislu, posegnulo se
za uzimanjem velikih kredita od strane Ruske Federacije i Medunarodnog
monetarnog fonda. Budu¢nost velikog broja stanovnika je neizvesna. Ne postoje
neki usmereni programi za zaposljavanje, sve viSe je nekompetentnih i
obespravljenih radnika, pobegao je svaki tranzicioni voz na koji su se mogli ukrcati
90-ih ili ranih 2000-ih. Sve u svemu, ne vidim instrumente za ozbiljan oporavak
velikog broja stanovniStva. Ovaj proces je viSe-manje karakteristi¢an za vecinu
zemalja u regionu pa i EU drzava, i naravno SAD u kontekstu ekonomske krize, stoga



ne vidim izuzetak Srbije u tom kontekstu, osim da je zbog ratova i pogresne politike
izgubila nekoliko mogucnosti za kakav-takav oporavak.

Umetnost u ovom smislu treba da posluZi kao sredstvo za edukaciju i osveS¢enje
pojedinaca i pojedinki, nasuprot instrumentu koji pokusava da skandalizuje ili
medijski naruSava ve¢ katastrofalnu situaciju, jer jos viSe konfuzije ne doprinosi
nikome. Kritika treba da bude kritika odnosa u drustvu, a ne kritika predstava. Stoga
je i pojam shvatanja kriticke umetnosti od strane mnogih savremenih umetnika
nejasan i nekoristan.

S/KP: Vas rad “Belvil”skrenuo je paZnju na poloZaj romskih porodica za vreme
Univerzijade, odrZano je i nekoliko protesta, ali su gradske vlasti posle par meseci
raselile to naselje i naizgled je problem resen za najsiru javnost. Koji su uopste dometi
kriticke umetnosti?

V.]J.: Umetnost moZe da zabeleZi i da preda Siroko jednu informaciju ili poruku, u
slucaju filma Belvil, koji smo Rena Raedle i ja uradili, zabeleZena je situacija rusenja
romskog naselja u Bloku 67. Umetnost ima ograniCenja, ona moZe da ukaze i da
rasvetli problem, ali nemojmo se zavaravati da moze da ga reSi. Probleme treba da
reSavamo svi mi u naSem neposrednom okruZenju i svakodnevno u nasim Zivotima.
Najveci problem je u tome Sto neki od nas ne vide problem, e tu umetnost treba da
nastupi kao sredstvo mapiranja datog problema ali i pruZanja alternativnih reSenja.

S/KP: Bavis se i savremenom kritickom umetnoscu i drustvenim aktivizmom? Koliko je
tesko to odvojiti i da li bi trebalo?

V.].: DrusStveni aktvizam treba da bude odgovornost i aktivnost svih gradana u Srbiji.
Zavisi naravno u kom aktivistickom polju i koliko je domen delovanja. Ne vidim
problem u miksovanju polja rada i aktivizma u bilo kom segmentu. Zasigurno
zastupamo hibridnu poziciju. TeSko da je moguce izbeci bilo kakvu aproprijaciju, jer
je remix i copy-paste kultura potpuni deo naSe savremene kulture, a mladim ljudima
je to sastavni deo razmisljanja. Za nas je umetnicki pristup isto Sto i alat. NaSi
umetnicki radovi imaju vazan didakticki i aktivistic¢ki karakter. Trudimo se da
prikaZzemo odnose u drustvuy, ali se takode trudimo da zastupamo koncept
solidarnosti, jer razne alatke razne osobe mogu koristiti u raznorodne svrhe. Knjigu
moZete procitati i dati drugome da je procita, ili je koristiti kao podmetac.

S/KP: Sta kriticka praksa sve moZe biti danas?

V.].: Kultura, a pogotovu savremena umetnost se potiskuje i teZi se da se ona
marginalizuje. NaSe drustvo ne trpi nikakvu kriticku platformu niti Zeli da razvija
diskurs savremene umetnosti. Naprotiv, ignorisanjima, nefinansiranjima, slanjem
navijaca i neo-faSista da prekidaju otvaranja, drustvo briSe i potiskuje nezavisne
intelektualce i umetnike. U ovoj druStvenoj cenzuri institucije kulture igraju veliku
ulogu, zato Sto zaposlene birokrate koje sede po preostalim institucijama ne
podrZavaju kriticke nego nasuprot tome dekorativne sadrzaje. Birokrate su
zaposlene po stranackoj liniji, i funkcija im je da ne talasaju. Ne mozete ocekivati od
neke tamo birokratkinje ili birokrate koja i koji ¢ekaju penziju (ovde ne govorimo o
starosnoj dobi, jer i tek zaposleni mladi u takvom miljeu ve¢ krenu Cekati penziju),
da pokrenu kriticki i analiticki diskurs o savremenoj umetnosti u Srbiji. Vec¢ina ljudi



jednostavno Ceka penziju i Zeli Sto manje da radi, a smatraju da su malo i placeni.
Secate se one stare poslovice: ,Ne mogu tako malo da me plate koliko malo mogu da
radim®“, ustvari radi se na drugoj strani da se prezivi, svako u Srbiji radi 2-3 dodatna
posla.

S/KP: Koja su vazZna pitanja koje treba postaviti kada se praktikuje kriticka umetnost?

V.J.: Dva pitanja: 1. Sta mogu korisno drugi da nau¢e od moje kritike. 2. Ako
kritikujemo da li pruZamo neko alternativno reSenje?

S/KP: Svaka praksa podloZna je reinterpretacijama, odnosno jedan te isti umetnicki
¢in se moZe cCitati na razlicite nacine. Koje strategije koristiti da se kriticka umetnicka
praksa cita na misljeni nacin?

V.].: Interpretacija pre interpretatora je bitan apsekt koji mora biti integrisan u
proces primanja umetnickog dela.

S/KP: [ sam se bavis organizovanjem i osmisljavanjem razlicitih dogadaja u poljima
umetnosti i aktivizma. PomaZe li ti to iskustvo da sistem umetnosti, ukoliko se moZe
reci da postoji, sagledas bolje i iznutra? I kakva je ta unutrasnjost?

V.]J.: Unutrasnjost je birokratska i gladna. Jako puno aplikacija, finansijski izvestaji,
birkoratija koja ubija kreativni rad. To je jako veliki deo organizatorskog rada.
Satisfakcija dolazi i kada drugima omogucite polatformu za ostvarivanje.
Organizacija izlozbi i deSavanja i za druge umetnike i kulturne radnike me ispunjava
takode ako u tome vidim svrhu i mogu¢nost neke promene u realnosti
svakodnevnice.

MoZemo govoriti i o monopolizaciji kulture u Srbiji i da je zvani¢na kulturna politika
viSe okrenuta profitu i projektima od ,nacionalnog znacaja“, dok se zanemaruje
neprofitna kulturna produkcija.

Smatram da zvanicna kulturna politika zanemaruje upravo projekte kulture.

U slucaju EXIT festivala novac ide u razne promotivne kampanje. Koncert Madone je
takode iskoriSten u promotivne svrhe nekih ljudi. Ne bih rekao da postoji strategija,
na delu je ad hoc presipanje fondova.

S/KP: Sta mislis o muzejima savremene umetnosti danas i njihovoj ulozi?

V.]J.: Neki dobro rade svoj posao a neki ne. Tesko je generalizovati. UpSte nisam
veliki ljubitelj muzejskoj pristupa. Tu treba nesto debelo menjati, jer vucemo jos
uvek neke koncepte iz 19. veka.

S/KP: MoZe li se Ziveti od umetnosti?

V.]J.: MoZe i ne moze. Veliki broj umetnika u Srbiji i u inostranstvu ima Zelju da bude
neoliberalni faktor koji funkcioniSe uspesno na trzistu, operisan ikakve kritike.
Stoga je veliki broj umetnickih radova danas samo dekoracija na trzistu ili trenutno
uspeSna marketinska strategija. Ve¢ina radova demonstriraju mo¢ trzista i
dodvoravaju se trzistu, oni jesu indikator mo¢i kapitala i neoliberalnog sistema, ali u
isto vreme oni nikako nemaju didakti¢ku i emancipatorsku poruku, niti nose bilo
kakav aspekt otreznjenja. Ovakvi radovi su dekoracija i investicija za bogate



Spekulante. Umetnici koji Zive u Republici Srbiji velikom ve¢inom jesu iskljuceni iz
svetskih Spekulantskih sitema trziSta umetnosti i jesu veoma marginalizovani.
Umetnici u Srbiji kukaju i placu da ne postoji trziSte umetnosti koje bi pokrenulo
umetnicku produkciju. Nas odgovor na sve ovo je prilicno diverzan, jer smatramo da
samo trziSte ne moZe da ¢ini umetnost. Umetnicko delo nije lepa stvar koja ukrasSava
dom kolekcionara ili bogatasa, umetnicko delo dekonstruiSe pozicije modi i
prikazuje stvarnost.

ViSe o radu umjetnickog para Jeremi¢-Raedle moZete saznati OVDE.

Okrugli sto “Kriticka umetnost i odgovorna kultura: BEZ ANESTEZIJE!”, odrzan
je u Gete institutu u Beogradu u nastavku projekta “Let’s Talk Critic Art” portala
SEEcult.org s partnerima iz regiona (Kulturpunkt, SCCA-

Ljubljana/Artservis i Forum-Skopje), a uCestvovali su i kustoskinja i kulturna
radnica Natasa BodrozZi¢ iz Zagreba i umetnici Milena Kosec iz Ljubljane i Igor
ToSevskKi iz Skoplja, uz moderaciju nezavisne kustoskinje i likovne kriticarke Maje
Ciri¢ iz Beograda.

Ostale intervjue moguce je procitati OVDE

DvogodiSnji projekat “Let’s Talk Critic Art”, Ciji je nosilac portal za kulturu
jugoisto¢ne Evrope SEEcult.org, realizuje se uz podrsku Evropske kulturne
fondacije (ECF), a beogradski okrugli sto organizovan je i uz podrsku Gete instituta
Beograd.

Vesna Milosavljevi¢ (SEEcult.org)
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Rena Raedle i Vladan Jeremic

INTERVJU MESECA: Vladan Jeremic
i Rena Raedle govore Aneti Stojnic o
umetnosti i drustvu, polozaju Romske
zajednice, problemima siromastva...

U novosadskom Muzeju savremene umetnosti
koji se tokom leta prosirio (konacno dobio na
trajno koriséenje novo krilo, prostorije za kan-
celarije kao i za depo) na prostor koji je ranije
koristio Muzej revolucije, i u kome sada moze
da pravi i nekoliko paralelnih izlozbi jer se re-
novirao "u trku" nedavno je zatvorena kontro-
verzna izloZba autorskog tima Rena Raedle
- Vladan Jeremié. Kontroverza je u tome sto
ovaj tim kao retko koji autor danas gotovo da
ne razdvaja probleme umetnosti od problema
drustva.

Aneta Stojni¢ saradnica Art Fame razgovara sa
Vladanom Jeremic¢em i Renom Raedle o umet-
nosti i drustvu, o poloZaju Romske zajednice,
problemima siromastva, marginalnim i ugnje-
tenim strukturama drustva, kao i o lociranju
drustvenih simptoma u kontekstu ekonomske

A

-

Belville projekat

Odgovornost i solidarnost, danas, u ovim uslovima neoliberalnog terora jesu
dragoceniji od umetnosti kao nekakvog spekulativnog objekta.
Umetnici i umetnice bez odgovornosti postaju dvorske lude kapitala

tranzicije i uzrocno-posledicnih poteza lokal-
no-globalnih politika.

Rena Raedle i Vladan Jeremi¢ rade od 2002.
godine na zajednic¢kim projektima koji se bave
savremenom umetnoscu | socijalnim aktiviz-
mom. Za rad ovog umetni¢kog para karakteri-
stican je aktivni pristup problemima, koji ide ka
ucinkovitom delovanju u realnosti. Preuzimaju-
¢i odgovornost savremenog “javnog intelektua-
ca” oni ocekuju konkretan politicki efekat svoje
umetnicke akcije. Umetnici se ne zadovoljavaju
samo time da analiziraju ili reprezentuju odre-
deni problem, ve¢ nastoje da aktivnim delova-
njem stvaraju novo refleksivno okruzenje.

Povod za razgovor sa umetni¢kim parom Rena
Raedle i Vladan Jeremi¢ bila je izlozba ,Pshi-
hogeografsko istraZivanje”, koja je otvorena

6. oktobra 2009. godine u Muzeju savremene
umetnosti Vojvodine u Novom Sadu. Na izlozbi
su predstavljene aktivnosti ovog angaZovanog
umetnickog para realizovane tokom poslednjih
sedam godina. Centralno mesto zauzimaju ra-
dovi koji se bave polozajem romske zajednice
u Srbiji, ali i problemom siromastva i odnosa
prema marginalizovanim strukturama drustva
u Sirm smislu -"Belvil”, “Writing on the Sky",
Under the Bridge". Takode, tu su i radovi koji
preispituju poloZaj “obi¢nog ¢oveka” u susretu
sa ekonomskom tranzicijom - “Nezaboravni tre-
nutci u Zivotu novobeogradskih radnika 1 radni-
ca”, kao i “Sendi” i "Horrorkatze Macht Terror”
koji nude kriticko razmatranje informaticko-
komunikacijskog potencijala | prezasicenja u
okolnostima neoliberalnog “terora kapitala”.

ANETA STOJNIC: Povod za razgovor je vada

novembar 2009 / Art FAMA / 15


apple
Typewritten Text
ART FAMA Novembar 2009, Aneta Stojnić


Sendi, rad unutar novosadske postavke

Nasi umetnicki radovi imaju
vazan didakticki karakter.
Trudimo se da prikazemo
odnose u drustvu, ali se
takode trudimo da zastupamo
koncept solidarnosti.

izloZzba ,Psihogeografsko istraZivanje” otvore-
na u MSUV. Sta je za vas psihogeografija?

RAEDLE&JEREMIC: Psihogeografija, tj sam
metod psihogeografije, kako su to 60tih godina
XX veka definisali Debor (Guy Ernest Debord)
| ostali ¢lanovi Situacionisti¢ke internacionale, je
povratak na jednu od izvornih ideja situacionista.
Sam metod nam je posluZio da ga ugradimo u
svoju praksu i prodirimo u smislu zastupanja ak-
tivnog stava i povratak samog pojma u izZvorno
polje polititkog. Smatramo da je glavni problem
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interpretacije istorije umetnosti u vezi nadreali-
sta kao i u vezi situacionista problem rekupera-
cije i depolitizacije izvornih ideja ovih pokreta.
Iz istorije znamo da je veliki broj nadrealista bio
u¢lanjen u razne tadasnje levicarske partije. Ipak,
njihovo umetnic¢ko naslede se kasnije pokusavalo
predstaviti najpre u jednom estetickom i forma-
listickom klju¢u, dok se u potpunosti zanemari-
vao aspekt politickog aktivizma koji su nadrealisti
aktivno posedovali. Situacionisti svesno prelaze
u polje politike, tako da je uvek bilo veliko pita-
nje da li moZzemo da ih nazovemo umetnickim
pokretom. Re¢ je pre o politickim pokretu. Po-
stoji jedan jasan dijalekticki tok koji kroz istoriju
umetnosti (dadaizam, nadrealizam, fluksus, Si-
tuacionisticka internacionala, neoizam) zastupa
aspekte permanentnog drustvenog aktivizma.

AS: Veza sa situacionistima u odnosu na vas
rad intesantna je upravo zbog tog delovanja u
procepu izmedu umetnosti i politike. Centralna
tema izloZbe, ili makar najveceg broja rado-
va, tice se vaseg rada sa Romima. Vas pristup
karakteristi¢an je po tome 5to u najve€oj meri
zauzimate aktivan stav i u prvi plan stavljate de-
lovanje u realnosti, odnosno akcije usmerene

ka konkretnoj promeni/poboljdanju situacije.
R&J: Mislimo da metoda psihogeografije moze
da bude polazna tacka da bi se mapirale pozi-
cije | odnosi u jednom drustvu, lokalno mesto
| odnosi prema globalnim silama modi. Kasnije
u radu, mi uvidamo 35ta su aspekti koji obliku-
ju jednu politicku i kulturalnu sredinu. Bitno
je obuhvatiti sve ¢inioce. Ekonomija je na pri-
mer nezaobilazna tacka. Nasi umetnicki radovi
imaju vazan didaktic¢ki karakter. Trudimo se da
prikazemo odnose u drustvu, ali se takode tru-
dimo da zastupamo koncept solidarnosti.

AS: Solidarnost medu manjinama i ugrozenim
zajednicama je jedan od problema kojima se
bavite u filmu ,Partisan Songspiel. Belgrade
Story”. Meni je posebno bio uzbudljiv igrokaz
u kome Romkinja, radnik, invalid i lezbejka izra-
zavaju medusobno oprecne stavove, pri cemu
svako od njih govori o0 onom drugom, na neki
nacin odredujudi sebe kroz drugog.

Ré&]J: Na otvaranje nase izloZbe je doslo dosta
Roma i Romkinja sa kojima smo zajedno radili
nekoliko kolaborativnih projekata. Pre svega su
to Slavica i Zoran Jovanovi¢ iz ¢uvenog Rom-
skog teatra iz Novih Karlovaca. Slavica Jovanovié¢
je glumila u poslednjem filmu koji je nastao kroz
kolaboraciju sa grupom umetnika iz Petrograda.
Rec je o kolektivu Chto Delat koji savremenim
metodama razmatra koncepte ruske avangar-
de i mapira klju¢na socijalna pitanja u danas-
njoj putinovskoj Rusiji. Partizanski Songspiel se
bavi trenutkom u kome se odvija kanibalizacija
Jednog drustva. Tokom poslednje dve decenije,
srpsko drustvo postoji kao jedan izolovani kamp
gde je svakodnevnica monopolizovana od stra-
ne korumpiranih politi¢ara i nemilosrdnih tajku-
na. Nakon katastrofe ratova u Jugoslaviji koja je
dovela do medusobnog istrebljenja, nastale su
polarizacije i pojacana je diskriminacija velikog
dela populacije koja je lisena bilo kakve drzavne
zastite. Romi su vec¢inom bili veoma tesko po-
godeni tokom pomenutog egzodusa. Scenario
Partizanskog pesmokaza ima za cilj predstaviti
ekstremne pozicije u poslerathom i post-tran-
zicijskom srpskom drustvu u svim svojim tipic-
nostima. Dva ekstrema, tlacitelja i potlacenih,
definidu trenutne odnose drustva u celini, a indi-
rektno opisuju svakodnevnicut vecine ljudi.

AS: U tom radu - filmu - opredelili ste se za &ist
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brehtovski koncept koji transponujete u medi|
videa. IzloZen je pored radova kao 5to su ,Bel-
vil” i ,Under the Bridge Beograd”. Uofavamo
da se istim problemom bavite kroz dva potpu-
no razli¢ita postupka - jedan je krajnje stilizo-
van, a drugi dokumentaristicki.

R&J: Da, moZe se rec¢i da su postupci druga-
¢iji. Razlog je pre svega stepen i kolaborativni
odnos. U radu ,Partisan Songspiel”, mi smo
koautori scenarija, asistenti rezije, producenti i
koautori scenografije. Metoda ruskog kolektiva
Chto Delat je upravo bila ta brehtovska karika
koju smo izabrali da u njoj delujemo.

AS: Pomenuli ste brojne Rome koji su dosli na
izlozbu. Kakva je bila saradnja sa njima tokom
rada na ,Belvilu”. Da se vratimo na pitanje ak-
tivizma i umetnosti: da li su vas stanovnici ra-
zru$enog naselja u novobeogradskom Bloku
67 videli kao politicke aktiviste koji se zalazu za
njihova prava ili kao umetnike, i da li to u kon-
kretnom slu¢aju uopste ima neki znacaj?

R&]: Stanovnici naselja su nas videli kao umet-
nike, kao komsije i kao prijatelje koji se zalazu
za osnovna prava svakoga gradanina, a to je da
ima krov nad glavom i da moZe mirno da Zivi u
ovom gradu.

AS: Svojim alternativnim nacdinom zivota Romi
predstavljaju pretnju, oni su videni kao nepo-
elini drugi kojih se treba otarasiti. Problem
Roma moZemo videti kao paradigmatican za
tretman manjina uposte, a pogotovo za pro-
blem imigranata u Evropskoj Uniji.

R&]J: U celoj EU se deSavaju sli¢ni napadi. Ipak,
u Beogradu je rudenje izvrieno od strane grad-
skih vlasti, $to na jedan specifican nacin institu-
cionalizuje nasilje. Ako pitate danadnje Rome,
koji Zive u beogradskim naseljima, o njihovoj
bliskoj proslosti, otkricete da su to mahom
izbeglice sa Kosova. U gradovima kao 5to su,
Pakovica, Prizren i Pristina su Ziveli sasvim nor-
malnim Zivotom, sve do 1999. godine kada su
praktiéno svi nasilno raseljeni sa Kosova i muka
ih je naterala da se nastane gde moraju. Znaci
mi ne bi podvlacili nekakav “svojevoljni alterna-
tivni zivot Roma”. Ljudi Zive u siromasnim nase-
ljima zato $to nemaju drugi izbor i zato 5to im
dobar deo druitva ne pomaze, nego naprotiv
odmaze u pokusajima da se njihov status po-
bolj3a.

Otvaranje izlozbe u Novom sadu u Muzeju savremene umetnosti Vojvodine

AS: U vasem tekstu ,Anticiganizam i klasni ra-
sizam u Evropi” iznosite zanimljivu tezu da je
upravo siromastvo jedan od glavnih povoda za
diskriminaciju Roma, ¢ak pre etnickog i kultu-
roloskog rasizma.

R&]J: Da! U naseljima u Beogradu nema samo
Roma. Bitan procenat su siromasni ljudi svih
nacionalnosti.

AS: Za dominantni drudtveni poredak oni pred-
stavljaju nepozeljne Druge jer podsecaju na
sve ono 5to je traumati¢no u nasem tranzicio-
nom drustvu, od problema izbeglistva i Kosova
do velikih drustvenih raslojavanja. Premestanje
problema siromastva na problem Roma jako
je signifikantno u smislu da eksplicira raisticku
| fadisoidnu atmosferu u drudtvu. Ovde ne mi-
slim samo na nasu sredinu nego i na jacanje
desnih snaga u EU.

R&]: Tako je. U sredinama gde ima jako malo
Roma, na primer u Nemackoj, na tapetu su
gastarbajteri. To je stara prica desnih snaga u
drustvu da im strani radnici oduzimaju posao.
Ali na njihovu veliku nesre¢u, desno orjentisani
nemacki radnik na trzistu nema posla ne zbog
nekakve navale gastarbajtera (koja je odavno
prestala) nego zbog promene odnosa izme-
du radne snage i kapitalista na trziStu. Naime,
menadZment je preneo procese proizvodnje u

Aziju, ubrzana robotizacija i automatizacija, kao
| skupoca zapadnoevropskog slabo kvalifikova-
nog radnika, doprinosi tome da u I Nemackoj
nema vise posla u preduzecima. Nekim radnici-
ma e lakse da poveruju da je neki gastarbajter
kriv za njhovu slabu kvotu na berzi rada, a ne za-
pravo globalni kapitalista koji naravno nema in-
teresa da radi u korist nacionalnog trzista rada.
Nacionalizam siromasnih u ovom slucaju funkci-
onise kao odbrambeni mehanizam i daje iluziju
da mozete porobiti drugog da radi za vas.

AS: Rekla bih da se tu otkriva naizgled razlici-
ta pozicija u odnosu na predrasudu o stranom
radniku koji koji dolazi da "oduzme posao do-
macem radniku” dakle asimiluje se u drustvo, i
Roma za koje se vezuje predrasuda da su "lenji
| nece da rade” dakle, ne mogu se asimilovati
u drustvo. Medutim, obe opozitne konstrukcije
vode ka istom ishodistu - progonu Drugog.

R&]: Hitler i krupni kapitalisti su tokom eko-
nomske krize 30tih, nezaposlenim Nemcima
ponudili umobolni koncept porobljavanja dru-
gih naroda koji bi radili za arijevsku rasu. Druge
su pokusali da istrebe. Stradali su homoseksu-
alci i Romi, zatim komunisti kao veliki borci i
politi¢cki oponenti nacista, |evreji od kojih je
oduzeta imovina i ostali politicki nepodobni.
Stradalo je tada i jako puno umetnika. Zbog
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Serija spomenika, izlozba u SCC, Paris 2008

toga bi umetnici danas trebalo da kroz svoj
javni rad pokaZu i svoj antifadizam i svoju drus-
tvenu odgovornost, jer umetnici i umetnice bez
odgovornosti postaju “dvorske lude kapitala”.

AS: Ekonomske krize uvek uvode zaokret ude-
sno, tada na politicku scenu stupa populizam
kojim se nezadovoljstvo naroda usmerava u
drugom pravcu.

R&): Ne znam zasto se Evropa okrenula toliko
udesno, verovatno jer nema primat nad sfera-
ma kapitala. Evropa je u panici i u konstituisa-
nju “Tvrdave Evropa“.

AS: Objedinjuju¢a nit u svim vasim radovima
jeste kritika neoliberalnog kapitalizama. Rekla
bih da se vasi artivisticki radovi sa pripadnicima
ugroZenih manjina i pre svega Romske zajedni-
ce sasvim dosledno nadovezuju na radove po-
put ,Serije spomenika - nezaboravni momenti
iz Zivota novobeogradskih radnika i radnica”. Vi
locirate traumati¢no mesto u drustvu i onda ra-
dita sa njim. Medutim, u radu sa Romima idete
dalje od prezentacije ili odigravanja problema,
ka direktnom delovanju u realnosti. Mislite da je
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takozvano romsko pitanje neka vrsta lakmus pa-
pira za sve negativne aspekte jednog drustva?
R&]J: Mi saradujemo sa nevladinim organizaci-
jama koje se bave ljudskim pravima, i treba da
kazemo da nasi najbolji prijatelji i jesu ljudi iz
aktivisti¢kih krugova. Sa njima nalazimo srodni-
ji jezik nego sa kolegama umetnicima.

Veliki broj umetnika ima Zelju da bude neolibe-
ralni faktor koji funkcionide uspe3no na trzistu,
operisan ikakve kritike. Stoga je veliki broj umet-
nickih radova danas samo dekoracija na trzistu ili
trenutno uspeéna marketinska strategija. Vecina
radova demonstriraju mo¢ trZidta i dodvoravaju
se trzistu, oni jesu indikator modi kapitala i neoli-
beralnog terora, ali u isto vreme oni nikako nema-
ju didakti¢ku i emancipatorsku poruku, niti nose
bilo kakav aspekt otreznjenja. Ovakvi radovi su
dekoracija i investicija za bogate Spekulante.
Trziste umetnosti je dozivelo svoj bum posled-
nju deceniju kao nikada do sada u svojoj istoriji
i svaka je pojava u kulturi pokusala da se kapita-
lizuje. Danas je trZiste palo zbog op5te krize, ali
¢injenica je da su se razvile bezbrojne agencije
ili radionice koje dizajniraju savremenu umet-
nost za prodaju i Spekulacije na trzistu. Najluda

stvar je da delo vise ne morate ni videti da bi
ga kupili, menadzeri u Londonu i Njujorku ga
kupuju po indeksu rasta na berzi, kao deoni-
ce. Umetnost je investicija kao bilo koja druga
stvar, ali da i je zaista potrebno svesti je samo
na investiciju | predmet Spekulacije?

AS: Koncept koji ste upravo naveli moze impli-
cirati | stanoviste da su umetnici | umetnice na
kraju krajeva samo radnici i radnice ukljuceni
u proces proizvodnje trzista. Vi nudite sasvim
drugaciji pristup.

R&]J: Mi zastupamo stav da umetnik ili umet-
nica mora posedovati u svom radu koncept
odgovornosti i solidarnosti. Jer odgovornost i
solidarnost, danas u ovim uslovima neoliberal-
nog terora jesu dragoceniji od umetnosti kao
nekakvog Spekulativnog objekta. Stoga zastu-
pamo prava nasih prijatelja i kom3ija koji zive
u beogradskim naseljima jer mislimo da su im
osnovna ljudska prava uskracena.

O umetnicima:

Rena Radle je rodena u Nemackoj, a Zivi i radi
u Beogradu. Diplomirala je vizuelne komuni-
kacije na Kunsthochschule Kassel u Nemackoj
2002. godine. Rena Raedle kriticki analizira in-
ter-socijalne i inter-kulturalne odnose koristeci
video, fotografiju i tekst.

Vladan Jeremic je umetnik, aktivista i o5tar kriti-
car sistema umetnosti i odnosa izmedu kulture
i politike. Godine 2004. je magistrirao umetnost
na Univerzitetu umetnosti u Beogradu. Godine
2001. je diplomirao na Fakultetu primenjenih
umetnosti Univerziteta umetnosti u Beogradu.
Od 1996. do 1998. godine je studirao istoriju
umetnosti na Filozofskom fakultetu u Beogra-
du. Raedle&Jeremi¢ su objavili mnoge tekstove
koji se odnose na savremenu umetnost i poli-
ticki aktivizam u raznim stru¢nim publikacijama
I on-line izdanjima. Oni su ucestvovali na broj-
nim konferencijama o umetnosti i aktivizmu u
Evropi. Nedavne samostalne izlozbe su imali u
Novom Sadu, Beogradu, Parizu i Hamburgu.
Zvaniéni sajt umetnika je: http://raedle-jere-
mic.modukit.com

Ove godine su samostalne izlozbe imali u Mu-
zeju savremene umetnosti Vojvodine u Novom
Sadu, u galeriji Hinterconti u Hamburgu, u
Kulturnom centru Republike Srbije u Parizu.

Serija spomenika,postavka u Novom Sadu

- Prosle godine su napravili zanimljivu samo-

stalnu izlozbu u Remont galeriji u Beogradu sa
,Serijom Spomenika”. Nedavne grupne izlozbe
su u Kunsthalle Tallinn u Estoniji, na Tirana me-
dunarodnom bijenalu savremene umetnosti u
Albaniji, zatim na 11. Istanbulskom bijenalu u
Turskoj sa Chto Delat kolektivom, ili prosle go-
dine na 49. Oktobarskom salonu u Beogradu, i
galeriji SKUC u Ljubljani, Slovenija...

Vazno je pomenuti i ranije aktivhosti Rene Ra-
edle (dok je zivela u Nemackoj) u polju novih
medija kada je, izmedu ostalog, izlagala vec
1997. godine na manifestaciji Dokumenta X
(Kasel) u programu “Hybrid Workspace”, kao
| njen rad u okviru brojnih organizacija koje se
bave novim medijima (u Kaselu, Berlinu itd).
Raedle i Jeremic su i osnivaci i ¢lanovi organiza-
cija/udruzenja za kulturu i komunikacije: zajed-
no sa Aleksanderom Nikoli¢em

(Alexander Nikoli¢, Be€) osnovali su Biro Be-
ograd u okviru kog realizuju veliki deo svojih
aktivnosti a koji je ¢lan beogradske nezavisne
platforme Druga scena, zatim u okviru orga-
nizacije Top eV (postoji od 2000.) iz Berlina
bave se organizacijom razlicitih kulturnih desa-
vanja itd. Pored aktivne saradnje sa kolektivom
Chto Delat iz Rusije, vazno je istaci njihovu sa-
radnju sa nezavisnom umetnickom scenom u
Hamburgu i sa Piratbyran kolektivom iz Sved-
ske (gostovali i u Beogradu i Novom Sadu u or-
ganizaciji slﬂbndnakultura.nrg | Biro Beograd)
kojima su i pruzali podréku marta 2009. godine
pnuﬂdﬂm sudenja u ﬁtukhnlmu zbog optuzbi
za “ilegalne aktivnosti” na delu bittorent trac-



Schto delat hor i spomenik

ker-a “The Pirate Bay”, kao i saradnju sa broj-
nim regionalnim i lokalnim organizacijama |
akterima medu kojima se isticu: Laboratory za
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savremenu umetnost sa Kosova u okviru Rela-
tion project-a (i njihovo gostovanje na Kosovu
2005. godine), sa Multimedijalnim institutom iz
Zagreba, Centrom za nove medije - kuda.org
iz Novog Sada, Prelom kolektivom iz Beograda,
Zenama na delu, Queer Beograd kolektivom,
Queeria centrom, Demokratskom udruZenju
Roma, “Zenama u crnom” i drugim.

Vladan Jeremi¢ je do marta 2009. godine radio
kao urednik galerije u Domu omladine, Be-
ograd. U okviru jedne od poslednjih izloZbi/
dogadaja koje je organizovao, pod naslovom
“Balkan Exotic” (Ondrej Brody & Kristofer Pa-
etau), umetnici su razvili i video radionicu koja
kriticki analizira fenomen egzotizma dija je ide-
ja bila da se isproducira video rad u kome su
umetnici i glumci koristili pornografiju kao me-
taforu koja prikazuje realisticnu sliku drustva.
lzmedu ostalog, realizacija ove izloZbe i radio-
nice, kao i prezentacija drugih (ideolo3ki, poli-
ticki, umetni¢ki) “delikatnih” i “kontroverznih”
sadrZaja tokom Jeremi¢evog urednistva koji su
izlazili iz okvira o&ekivane “normalnosti” bili su
razlog njegovog otpustanja sa posla.
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Devedesetih sy, u ime
nacionalistickih i1deja, novi junaci
postajali ratni zlo¢inci il
kriminalci

Sumovi Beograda rasprostiru se mnogo sire od upecatljive huke njegovih
najimaginativnijih stanovnika 1 uopste Zivopisnog pejzaza zZivlja i1 arhitekture
centralnih opojnih ulica. U nedoglednim prostranstvima betonskih
naseobina novobeogradskih blokova, koje su nekome vec jedini poznat
zavicayj, proizvodi se medutim najmanje deceniju 1 nesto ljuti hip-hop,
kosarka 1 svakodnevica srpske tranzicije u ogromnim postrojenjima nekada
jedino zvanicnih gradskih spavaonica.

PiSe: Zorica Kojié | 07. jul 2008. 00:00

Sumovi Beograda rasprostiru se mnogo $ire od upecatljive huke njegovih
najimaginativnijih stanovnika i uopste Zivopisnog pejzaza zivlja 1 arhitekture
centralnih opojnih ulica. U nedoglednim prostranstvima betonskih naseobina
novobeogradskih blokova, koje su nekome vec jedini poznat zavicaj, proizvodi se
medutim najmanje deceniju 1 nesto ljuti hip-hop, kosarka i svakodnevica srpske
tranzicije u ogromnim postrojenjima nekada jedino zvani¢nih gradskih
spavaonica. Usred tako zastrasujuceg prenapucenog metropolisa, pak, zZivi obic¢an

svet, negujuci svoja nadanja, te ocovecujuci svoja bezdusno multiplicirana


http://www.danas.rs/

staniSta i ¢ak malo prirode izmedu. Umetnicki par Rena Raedle 1 Vladan Jeremi¢
istrazivali su, sa ljubavlju i plemenito$¢u, upravo ovu temu nizom fotografija
"Serija spomenika - Nezaboravni momenti u zivotu novobeogradskih radnika i
radnica’, ¢ija je postavka na repertoaru Galerije Remont od ponedeljka, 7. do 18.

jula. IzloZba je bila povod za razgovor sa umetnicima.

Psihogeografsko istrazivanje

U trenutku kada je za nama ve¢ ozbiljno dugo vreme "mirovanja” nekadasnje
svakodnevice radnicke klase u socijalistickoj Jugoslaviji, vi svojom izlozbom "Serija
spomenika - Nezaboravni momenti u zivotu novobeogradskih radnika i radnica"
ponovo skrecete umetni¢ku pozornost na tacno koji predznak njihove uopste uvek
ovde nesigurne zbilje egzistencije?

- Konstrukcija radnicke klase koja doprinosi socijalistickom drustvu i koja stvara svoje
junake viSe ne postoji. Devedesetih su, u ime nacionalistickih ideja, novi junaci
postajali ratni zlo¢inci ili kriminalci. U globalnoj individualizaciji drustava junaka vise
nema. Na nasim fotografijama prikazali smo fiktivne spomenike podignute obi¢nim
ljudima, onima koji se svakodnevno bore za sopstvenu egzistenciju u doba dominacije
brutalnog kapitalizma. To jeste na neki nac¢in apsurdan gest, jer u postideoloskom dobu
delovanje jednog ¢oveka ne moze da ima sveobuhvatno znacenje kao nekad. Preostaje
nam usamljeni 1 individualizirani uspeh ili neuspeh pojedinaca.

Sta taéno rade radnici i radnice u doba tranzicije, a $to prikazujete na svojim
fotografijama, preuzimajuci njihove uloge, koje su to tacno dopunske aktivnosti i
zvanic¢na zanimanja, ali 1 konteksti i nac¢ini na koje se obavljaju?

- Portretirali smo trenutke u kojima se nesto odjednom promenilo u zivotu nasih
zamisljenih ljudi. Promenljivost je karakteristika tranzicije 1 novog ubrzanog
kapitalizma bez ikakve socijalne zastite, gde su ljudi prinudeni da se stalno adaptiraju
da bi preziveli. Posao 1 rad su samo roba na trzistu. Umesto gazda, banke se brinu o
rekreaciji radnice, koja na ovaj nacin postaje talac 1 banke i gazde. Ko nema radno
mesto, sam mora da ga stvori, a sigurno ¢e mu biti od pomo¢i pokloni i poeni koji se
dobijaju kao nagrada za redovno koriséenje skupih usluga i potrosnju robe. Tesko je
prezivetl samo sa jednim poslom, pa svako postaje menadzer raznih zanimanja. Sa
druge strane, tih malih poslova i tezgi sa kojima su prezivljavali ljudi u Srbiji, u
takozvanoj sivoj ekonomiji viSe nema, jer su ih preuzele korporacije. Prikazali smo
razne varijante kako ljudi reaguju na pomenute promene.

Koja su "poziranja" bila za vas dvoje najzabavnija?

- Najzabavnije je bilo traganje za pravim okruzenjem za spomenike. Oko mesec dana
smo se vozili biciklom po Novom Beogradu i otkrivali puno lepih mesta. Bili smo
odusevljeni ogromnim javnim prostorom 1 zelenilom izmedu zgrada. Posmatrali smo
kako se ljudi Setaju, Sta rade i1 gde deca vole da se skupljaju. Pronasli smo i cudna mesta
gde nema nic¢ega osim sivog betona, tvrdog i tuZnog. Na ovim mestima smo
konstruisali situacije koje su se mogli desiti. Povezali smo li¢no iskustvo sa priCama
koje smo ¢uli od Novobeogradana. Zivot i rad jedne umetnice ili jednog umetnika
postao je model za novu vrstu "ljudskih resursa”, koja ceo Zivot mora da se vizionarski
redizajnira, da konstantno uci i da se adaptira zahtevima trzista.

Sta ukratko mozZete reéi o vasem sopstvenom udelu u "psihogeografskim
istrazivanjima"?



- Psihogeografsko istrazivanje ispituje odnose imaginarnog ili "psihi¢kog" i realnog ili
"geografskog" prostora. Li¢na iskustva i drustvene konvencije se ¢esto ne preklapaju.
Pitamo se da li postoji moguénost da promenimo odnose i sa tim situaciju u kojoj
zivimo. Kultura se stvara kao ritual jedne grupe i mnogo je tesko izaci iz kruga ve¢
prihvacenih gestova komunikacije. Mi istrazujemo ove gestove i uloge 1 radimo na
tome da isko¢imo 1z njih!

Kako su na ovu izloZbu reagovali posetioci u Nemackoj, a kakve reakcije 1 emocije
ocekujete od beogradske publike sada?
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http://www politika.rs/sr/clanak/48794/Foto-kolazi-o-radnickoj-klasi

Foto-kolazi o radnickoj klasi

Autor: B. Lijeskic
utorak, 15.07.2008. u 22:00

BnapgaH Jepemuh y ranepuju, nopen nanoxeHunx pagosa (®oto [1. JeneH)

Rena Redle i Vladan Jeremi¢ predstavili su se serijom duhovitih fotografskih kolaza na

izlozbi ,Serija spomenika — nezaboravni momenti u zivotu radnika i radnica iz Novog
Beograda” a reakcije publike su na otvaranju, 7. jula, u beogradskoj galeriji ,Remont” bile
odli¢ne. Umetnicki i zivotni par Rena i Vladan rade na zajedni¢kim projektima ve¢ Sest godina
a ovu postavku videla je i publika u Hamburgu. Posle Beograda — na redu je Bec¢.

Vladan Jeremic je magistrirao digitalnu umetnost, izlagao na vise izlozbi a njegov rad
videcemo i na Oktobarskom salonu, dok je Rena zavrsila vizuelne komunikacije u Kaselu u
Nemackoj. Njihova saradnja se odvija uglavnom na polju novih medija, a u svojim radovima
kriti¢ki istrazuju medusocijalne i kulturne odnose, odnos imaginarnog i realnog prostora,
licnog iskustva i drustvenih konvencija... Ova duhovita postavka moze se u ,Remontu,,
pogledati do 18. jula. O reakcijama Beogradana na Renine i njegove radove, Jeremic za
,Politiku” kaze :

— Posetioci su odmah shvatili da smo Zeleli da postavimo pitanje $ta se deSava sa novom
radni¢kom klasom koja se danas formirala u novo doba, i u svetu i kod nas. Ono Sto se
globalno desava jeste da i na zapadu ima malo radnih mesta, u firmama rade maltene roboti.
Fabrika folksvagena ima sedmoro-osmoro ljudi koji pritiskaju dugmice. U Aziji i Isto¢noj
Evropi je jevtina radna snaga, i svi tu zele da ubace kapital. Rena i ja smo ve¢ nekoliko godina
zajedno sagledavali Novi Beograd, koji je prvo zamisljen modernisti¢ki a danas je to
najomiljenija destinacija za usmeravanje investicija. Novi Beograd je sada biznis centar.
Prostori izmedu blokova ipak jos nisu privatizovani, sto je dobro.

Vladan Jeremic¢ istice da Rena i on nisu zeleli da portretiSu prave radnike ve¢ su na
fotografijama oni sami — u razli¢itim pozama. Na fotografijama kritikuju, ili poru¢uju da su se
formirali novi odnosi u drustvu i da treba da se zapitamo, kao ljudi na trzistu rada, Sta raditi i
kako se organizovati. Jer, ne piSe nam se dobro.



— Ako se ne budemo organizovali u sindikate ili neke nove forme tesko nama. Evo, vidite Sta
rade kasirke u ,Maksiju” sa platom od 150 evra, a celi dan rade pod katastrofalnim uslovima.
Niko nista nece uraditi povodom kasirki u ,,Maksiju”, samo one same mogu nesto da ucine.
Zelimo da podstaknemo ¢oveka da pokusa da u realnom Zivotu nesto promeni — kaze Jeremicé.

Ova izlozba je u oktobru prosle godine predstavljena u Hamburgu u Kubasta umetni¢kom
centru koji je orijentisan ka novim tendencijama. U Nemackoj su posetioci mislili da
govorimo o socijalistickoj Jugoslaviji, a onda su shvatili da je re¢ o radnim odnosima i kod
njih, ta¢nije o prekarijatu. Prekarijat je novi nacin ponasanja — radnik stupa na trziste rada
tako Sto je potpuno fleksibilan i nema stalno zaposlenje. On je ,lete¢a najamna snaga”, a niko
nista ne Zeli da mu osigura. Danas je to u Nemackoj i Evropi najaktuelnija prica.

O tome kako ¢e se predstaviti na predstoje¢em Oktobarskom salonu u Beogradu, Jeremié¢
kaze:

— Prikazacu video rad koji sam snimio 2002. a zove se ,Drugarica”. Tu sam u ulozi osobe koja
radi u Zenskim inicijativama, i pokusavam da opisem kako te¢e moj dan. Ta je situacija
pomalo transvestitska, ima dozu humora i govori kako se igramo identitetima, i koliko je to
bitno za opstanak.



seecult.org, 12/09/2006

Vladan Jeremic, intervju
- razgovor vodio Sasa Markovi¢ GanesSa (Mikrob)

Vladan Jeremi¢: "Radovi 2000-2004", Galerija FLU, 26. 10. - 8. 11. 2006.

[zlozba "Radovi 2000-2004" Vladana Jeremica u Galeriji Fakulteta likovnh
umetnosti (FLU) u Beogradu, obuhvata digitalne animacije i slike nastale u tom
periodu, koje su sastavni deo projekta u nastajanju "Arhiv deSavanja 1999-2006",
Cija je zbirka arhive video radova predstavljena i na sajtu http://arhiv.modukit.com

Ta zbirka sadrzi izbor od 27 videa u vezi sa razli¢itim projektima u tom razdoblju
(umetnicki video radovi, filmovi, dokumentacije raznih akcija, performansa, teatra
ili socijalnog eksperimenta).

Prema navodima Beate Zurwehme, teoreticarke umetnosti iz Nemacke (Frankfurt,
2006), Jeremicevi radovi su na prvi pogled cudne "brutal queer"” figure koje stoje u
najneverovatnijim odnosima identiteta, roda i pola. One, u stvari, funkcioniSu bez
simbolicki prepoznatljivog identiteta, kao pravi crteZ jedne necenzurisane
ekspresije, bilo da se radi o papiru, slikama veceg formata ili kompjuterskim
printovima i animacijama. Ispitivanjem crteZa, u relaciji slikarstva i digitalne
animacije uspostavlja se specifican odnos prema formi i mediju u kojima se definiSu
kriticki aspekti..."
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Aleksa Golijanin iz inicijative anarhija /blok 45, komentarise: "Vladanova izlozba je
retrospektivnog karaktera i vodi nas u svojevrstan safari kroz mrezu vrlo Zestokih i
ponekad mracnih formativnih uticaja, kao Sto su rane 1990-te, odrastanje u Mirijevu
(tada vrlo nasilnom delu BG), horor filmovi B, C, D i E produkcije, heavy metal i,
konacno, ono najgore sto su nam donele 1990-te: video igrice, prva generacija."

Jeremi¢, poznat i po uceScu u projektu Horrorkatze i realizaciji projekta i knjige
"Under the Bridge Beograd", magistrirao je 2004. godine na Interdisciplinarnim
studijama Univerziteta umetnosti u Beogradu na grupi za digitalnu umetnost, na
temu "Realizacija proizvoda-umetnickog dela u digitalnom mediju".

Diplomirao je 2001. godine na Fakultetu primenjenih umetnosti u Beogradu, na
odseku zidno slikarstvo i restauracija.

[zlagao je na nizu samostalnih i grupnih izloZbi u Srbiji i inostranstvu, predsednik je
asocijacije Biro za kulturu i komunikaciju iz Beograda (http://biro.modukit.com),
Clan je slikarske sekcije ULUSA i inicijative za kulturu i nove medije Top e.V. iz
Berlina.

- Poznajemo te po aktivnosti na netu i po organizaciji razgovora o anarhizmu u
Domu omladine. Takode su poznati tvoji stavovi o savremenoj umetnosti (kritika
politizacije i prilagodavanja finansijerima...). Iznenadio si nas svojom novom
izloZbom na kojoj preovladuje klasicno slikarstvo.

Pored svih ostalih aktivnosti koje su vezane za razlicite projekte koje organizujem
zajedno sa raznim ljudima iz Slobodnekulture.org, Biroa ili Grupe za logisticku
podrsku, bavim se i slikarstvom kao aktivnos¢u i praksom koju ne vidim kao deo
onoga Sto danas jeste dominantna politicki korektna kulturna produkcija. Ja
smatram da je baviti se slikarstvom danas na ovaj nacin u smislu pokazivanja
slobodne i licne ekspresije, moZda i poslednja vrsta kriticne aktivnosti u polju
dana$nje umetnicke produkcije. Naime, neverovatna hiperprodukcija
neokonceptulane politike prikazivanja umetnosti je dovela do brisanja bilo kakve
licne frekvencije a ono $to nam je ostalo svodi se na menadZment u kulturi i
dominaciju kulturnih komesara te njihovo medijsko plasiranje i reklamiranje.
Bijenala izgleda sluZe samo da bi se digao rejting nekoga grada radi bolje turisticke
posete i radi kreiranja brenda. OpSte relativizovanje radova, smeStanje u onaj ili ovaj
kontekst u zavisnosti od potreba festivala, bijenala ili kultur politike.



Naravno, svestan sam da je i format slikarstva izuzetno istorijski i tradicionalno
eksploatisan u raznim kontekstima, pokretima i stvaralackim poduhvatima
moderne i postmoderne, ali mogu reci da konceptualna karakteristika u slikarstvu i
nije ono Sto me interesuje, nego licna ekspresija i personalizacija medija.

- Medutim, na ovoj izlozbi su se pojavile i tvoje animacije i jedan video rad.

Da, ja ne beZim od nekog drugog medija i ne zadrzavam se samo na formatu slike.
Pomenucu animacije crteza kojima sam direktno urgirao u samom ekranu sa istim
svodenjem i razmiSljanjem kao i na slikama. Problem sa ekranskom slikom i
digitalnom animacijom sam istrazivao dugo traze¢i mogucnost da ovaj restriktivni
okvir podredim svojim figurama i da ih dovedem sa zvukom i pokretom u jednu
potpuno drugu dimenziju a da im pri tom ne oduzmem ono $to je osvojeno u slici.

U videu "Dear Face" koji je, u stvari, dokumentacija akcije realizovane tokom
Aprilskih susreta u SKC-u 2002, Ziveo sam dva dana u telu jedne od mojih fugura
(koja predstavlja mene licno i ono Sto moje telo emituje u odnosu na druga), i time
izaSao sa slike u svakodnevnicu.

- Poznajemo te kao aktivnog na mrezi, kao ¢oveka kome je racunar "brat rodeni".

Ha, simpatican iskaz-raCunar kao brat, mada se govori viSe o tome da je mreZa
zenskog roda, a moZda je i racunar brat te mreze. Svoju internet aktivnost vidim kao
mogucnost stalne komunikacije sa razli¢itim ljudima koji su na Zalost fizicki udaljeni
a ipak kroz internet jednim delom sebe prisutni. Kao dobar deo moje generacije
rodjene tamo posle polovine 70-tih, odrastao sam sa ZX Spectrumom, Amigom i
kasnije PCom i Mekom. Zaludujem se sada Lunoxom, bazama podataka i web
programiranjem u smislu uspostavljanja kreativih alatki za razne socijalne
interakcije i kolaboracije. Internet je ipak tesno povezan sa trenutnom
komunikacijom i uvek su mi bili pateti¢ni projekti koji pokuSavaju da muzeoloski
arhiviraju nestabilnu i trenutnu produkciju na mreZi. Drugi aspekt racunara jeste
Sto je to savrSeno svredstvo za kapitalisticku proizvodnju, ta mini-maxi fabrika u
malom koja oduzima viSe nego Sto daje i Cija je produkcija na Zalost na internetu u
90% slucajeva bezdusna reklama, neka nova clik-marketinska strategija ili kupi-
prodaj kladionica.

- U umetni¢kom i u svakom drugom pogledu, tvoje spone sa "spoljnim" svetom vode
preko Nemacke...



Ziveo sam u Berlinu tokom 2002/3, i povremeno u Novom Sadu 2004. Iskustva i
saradnja sa raznim kolektivima i umetnickim grupama jeste za nas dragocena
aktivnost koju jos uvek odrzavamo kroz projekte koje realizujemo na internet
platformi modukit.com (http://www.modukit.com). Modukit.com je jedan od
pionirskih internet projekata nastao 1998. godine od grupe umetnika i teoreticara u
Kasselu. Ideja je bila da se u tada joS uvek staticnom html okruZenju razvije
dinamic¢na web aplikacija za saradnju i virtuelno izlaganje projekata. Ljudi koji su
vezani za modukit su napravili i prostor u Berlinu 2001. koji funcioniSe joS uvek kao
galerijski i programski prostor. Moja Zivotna saputnica Rena je bila jedna od
inicijatorki udruzenja Top e.v. koje se bavi organizacijom kulturnih deSavanja u
Nemackoj a vezano je najviSe za socijalnu kritiku i nove medije. Pomenucu projekat
Horrorkatze koji zajedno radimo visSe godina.

- Legendarna su tvoja druZenja, saradnje i sukobi sa Dr Aganom Papic¢em...

Dragan Papic¢ je jedan od retkih koji je iskoristio interent na nacin na koji sam ga i
ja/mi koristili, tj. neograniceno. NasSe upoznavanje se desilo takore¢i na mrezi. Ja
nisam siguran koji deo Dragana ili Dr Agana Papi¢a anarhizma poznajem, onaj
mrezni identitet ili neki drugi. U jednom trenutku sam nazvao tu njegovu aktivnost
kao "spam-art". Ali ipak njegovo slanje poruka nije samo to jer svako moZe u ovoj
hiperprodukciji texta, slika i zvuka da nade korisnu i neverovatnu informaciju i da je
koristi u cilju daljeg kreativnog informatickog rasta, u cemu lezi i istinska vrednost
njegovog projekta. Lista PLJUS je bila jedan kanal koji je informaticke aspekte razne
submedijske kulturne i politicke realnosti pretvarao u filter za diskusiju a ponekad i
za Zestoku kritiku. Na PLJUSU su se "druZili" ljudi raznih bekgraunda i profesija,
razliCitih generacija, identiteta, roda i pola, misljenja i stavova i upravo je kvalitet ali
i velika odgovornost bila u moderaciji ovih informacija a jako bitan aspekt je bio da
se ljudi uzivo nadu i da saraduju. Pomenucu samo neke pseudonime i pojedince cije
sam mejlove razmatrao i diskutovao: Sasa Markovi¢ GaneSa, Tobi¢ Idolmladih, Pavle
Cosi¢, Bel¢evié, Hirshl, Sonja Kosti¢, Dimitrije Vojnov, Dimic...

- A anarhizam?
Anarhizam nije umetnost, ali ne bih sada pricao o postanarhizmu i raznim

identitetima koje moZemo projektovati i voziti se subverzivno po socijalnim
klasama i grupama.



- Prica se da si ti Zampa di Leone, autor cuvenih subverzivnih stripova, serijala "U
dupetu Balkana"...

Mora da je neka zabuna u pitanju, naime, mozda zato jer smo mi jedni od prvih koji
su stavili neke stripove Zampe di Leonea na internet sajt, i prosledivali ih dalje
ljudima, jer smo bili oduSevljeni koliCinom humora i grotesknom analizom stanja u
kulturnoj politici West-East. Ali koliko mi znamo Zampa di Leone je jedan opSti
pokret koji se bori protiv hijerahija u kulturi protiv tubokapitalizma i elitizma svake
vrste i zbog toga su krajnje simpatic¢ni, kao neki novi Robin Hudovi ili Zoro u kulturi.

- Brate, dodaj joS Sta te nisam pitao, a hteo bi da kazes.

Ubeden sam da ¢e turbokapitalizam puci i to uskoro, i hvala ti Sasa na ovom
razgovoru.

Razgovor vodio: Sasa Markovi¢ GanesSa
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beogradski BIRO za kulturu i komunikaciju

Prostor izvan komunikacije
je prostor revolucionarne ideje

Biro se poput virusa $iti netom umnozavajudi

svoje projekte i prakse, identitete i sudionike —
ostvarujuci san teorije o rizomskoj strukturi:
nesistematicnoj, deteritorijalnoj, decentraliziranoj
i djeljivoj sa svima

— pripremila Lela Vujanic

Biro. Interzona. Virusi. Net. Rizom.

Pogresno bi bilo zvati ih konceptualnim ili novo-medijskim
umjetnicima, teoreticarima, kulturnim radnicima ili politickim
aktivistima. Ipak, Biro koristi sva ova polja — kao kulturne
artefakte proslosti, materijale podlozne raspadanju, ali i
ponovnom stvaranju — kako bi na ostacima mrtvih praksi i

>,1 359 razmedu starih diskursa stvorio nove. Izlazak iz galerijskog
24 é arta, ekspertskog diskursa, politi¢kog aktivizma, open access
H - optimizma, i pokusaj djelovanja medu kategorijama — radi
O g5 stvaranja personalnog podrucja akcije koja razvija nove kul-
-'I'-J § " turne i komunikacijske prakse. Biro se poput virusa $iti netom
s umnoZavajuci svoje projekte i prakse, identitete i sudionike
U 3 — ostvaruju¢i san teorije o rizomskoj strukturi: nesistemati-
m £ ¢noj, deteritorijalnoj, decentraliziranoj i djeljivoj sa svima.
‘H § Djelatnost biroa jest djelatnost Sirenja-dijeljenja-spajanija
H 3 kako bi se stvorila interzona u kojoj se preklapaju razli¢ite
= razine iskustva i razliciti tipovi znanja; u kojoj se dogada
GJ A komunikacija izmedu ljudi koji se u strogo stratificiranom
Q_‘ 2 univerzumu ne bi sreli jer pripadaju razli¢itim socijalnim gru-
s 8 pacijama. Cilj je biroa proci kroz kategorije, transcendirati
a zadatosti socio-kulturnog polja i hijerarhije koje ono namece.
m é Hiperprodukcija i medijska praksa nalik onoj Luthera Blisseta
1 — poput zbunjivanja i sabotaze komunikacijskih kanala — sluze
r“'l . ponovnom otkrivanju subjekta izvan socijalnih projekcija i
At zadanih komunikacijskih standarda.
Biro radi u razli¢itim medijima: bezbrojni on-line projekti,
arhiviranje video, foto, tekstualnih i digitalnih zapisa;
2 48 organizacija stvarnih susreta i konferencija, kao i slanje
g g laznih poziva, «orgonski» uredaji, lansiranja i akcije u javnim
S g prostorima, istrazivanja gradova... Mo¢ni Irwasi, Under The
-’g’g Bridge, Kreativno mjesto, Lipstick Collectors, Horrorkatze,
2 Out praxa, Sendipraxa — projekti u virtualnom i razlidite
- akcije u realnom — svaki je njihov rad malo remek -djelo, ali
-

samo kao dio otvorene strukture koja pokusava osloboditi
subjekt tehnoloske standardizacije, repeticije i hijerarhije.

Biro otvara nove komunikacijske prakse — izmjestene i
izmisljene, strogo personalne — istovremeno se boreéi i poi-
gravajuci s dominantnim formama komunikacijskog kapitalizma
i njegovih tehno imperativa. Ostati u subjektivno-personalnom
svijetu, ne primati informacije, ne biti informiran, isto-
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“The problem 12 NOT copyright or licences, stupid!

It's production'”

It's production!”

It's production'”

(Anonymus)

(Anonynus)

{Anonymus)

vremeno znaci ne primati meta-ekonomske strategije trZista.
To znali prakticirati out praksu. Ne participirati. «Prostor
izvan komunikacije je prostor revolucionarne ideje.» Biro
stvara reality hack sfere kreirajuéi personalni univerzum bez
njegove legitimacije kroz kontekst, odnosno izmje$tanjem toga
konteksta kako bi se ponovo zadobio prostor slobode.

04: Tko ste vi?

Vladan Jeremic i Rena Radle zhive i rade svuda gde
je moguche postaviti shator i kretati se. Imaju Biro za kulturu
i komunikaciju kao asocijaciju nezavisnih judi iz Srbije. Rade
pod razlichitim imenima i razlichitim praksama koje su dosta
zbunjujuche chak i njima samima. Od 1998. godine formirali su
neprofitni webspace MODUKIT.COM i radili pod raznim imenima i
nadimcima u cilju izbegavanja hijerarhija i administrativnih
zatvora.

04: Chesto kritizirate suvremenu umjetnost; koji je

onda vash cilj i koje je vashe podruchje djelovanja?

Nasha najvecha stvar koju smo osvojili u poslednje
dve godine je moguchnost da probijemo socijalne projekcije
pomochu razlichitih metoda koje moraju techi uporedo. To su
metode u smislu odredjenih tachaka komunikacionog, kao i
prouchavanje raznih ekonomija i njihovih delovanja na date
projekcije. Razvili smo nekoliko praksi i praktikujemo ih u
realnosti. Nashe delovanje se ne zasniva samo na teoriji nego
na direktnom korishchenju iste! Probili smo neke takozvane
utopije (ljudi kazhu utopije, ali nisu to utopije, bre! utopije
su da smo bespomochni pred mashinama i sopstvenim jadnim
projekcijama) i to je stvarni chin! Nasha aktivnost se mozhe
delimichno prochitati kroz internet i evo samo nekih od mnogih
nashih strategija:

http://www.top-ev.de
http://biro.modukit.com
http://out.modukKit.com
http://horrorkatze.modukit.com
http://www.modukit.com/newkenia

I kao poslednji koga svesrdno podrzhavamo i koga hostujemo
kada god mozhemo veliki Zampa di Leone, pokret koji je uzdrmao
razne hijerarhije 1i prekinuo turbo vladavinu neoliberokapita-
lizma u kulturi i shire:

http://zampa.various-euro.com

04: Totalni problem za nekoga tko hoche napisati

neshto o vama — uzhasno puno adresa, linkova,

lichnosti, organizacija — brijete 1i na namjerno

zbunjivanje, rizomske strukture ili neshto drugo?

Suvishe pochetih (neke zavrshene) nezavrshenih
ideja: mi smo doktori za pochinjanje i onda kada dodjemo do
ekspertskog diskursa i kada osetimo da che nam takva osvojena
praksa postati rutina i delatnost robota, mi jednostavno
bezhimo u drugu. Do sada se formiralo oko deset razlichitih
registrovanih i neregistrovanih lichnosti, organizacija,
internet adresa, likova i trolova... Daj novu dimenziju i nama,
molim te! TREBA NAM NOVI LIK ZA ZAGREB!
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UNEXP
—— CTED IMPUisES SENDI

Sendi je ideja kvazi-uredaja sa
kojim je moguce ispuniti nade
zelje da posaljemo i primimo
neocekivane signale. Postoji
video dokument spontane akciy
kojoj nalazimo i kombinujemo -
stvari u prvu knnktul.u'i_m'.\'L-,:._i\;\.,_
I'o zovemo Sendi-praksa. '

Ova praksa je usmerena i referide na jednu vrstu
komunikacione deme (trebate deo A, deo B 1 vezu),
a degava se obicno u maglovitim podrucjima, ispod
determisanih znaCenja svakodnevnica.

Horizons of utopia.

Sendi-praksa ne prihvata ugovore 1 konvencije
zasnovane na komunikaciji. Ona se direkino
suprotstavlja tehnoloski motivisanim
paradigmama transparencije i standardizacije.
Ona takode gaji klovnovsku sumnju u info-
imperativ, da sc kroz tchnologiju mogu
osloboditi komunikacioni protoci.

All files are from the same body shaped.



Za moguce delove uredaja pronasli smo dve
kategorije iz dva izvora. Jedan je Cvetkova pijaca,
nedaleko od naSeg stana u Beogradu, Tamo ljudi
prodaju stvar€ice koje su izabrali iz dubreta. Te
stvari su izgubtle staro znacenje, one su
rudimentarne, vrednost im je fiktivna a cena
simboli¢na.
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Simulation of standards
inside the unstable space of hyperreality.

Drugo mesto koje smo posetili jeste Kineska pijaca
u Novom Beogradu. Roba Koju tamo prodaju je
najjeftinija verzija snova. Pseudo-produkti, koji
imitiraju i simuliraju standarde, savr§eni su za nas.
Kroz mikrokosmos i nevidljivost, ipak precizno
regulisanog sveta Kineske pijace, mi instaliramo
Sendija.

Cin primanja i slanja signala koji nisu
objektivno prisutni jeste odraz utopije koja lez
u komunikacionoj tehnici. Ali sa komic¢nim
izmestanjem Cina 1 autistiénim ignorisanjem
referentnih sistema, stoji poslednja sloboda
delovanja i probijanje utopije.

Communication is a
misunderstanding.

Rituals and taboos in
front of the media.
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